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PROLEGOMENOS A UM

PROJETO DE INICIACAO MUSICAL

Marcelo Mello (2004)

e definicdo da pratica musical especifica
Pratica musical seria o conjunto de fatores que definem e identificam um determinado tipo de
musica, uma determinada postura em relagao aos fendbmenos musicais, e uma determinada conceituagao do
gue é musica.

Quanto a estes elementos:

Sao independentes e inter-relacionados.

Nao sao inerentes apenas as qualidades sonoras ou materiais da musica, embora estas também
tenham um papel importante em sua constituicao.

Por isso, constroem e sao construidas por toda sorte de assunto relacionado aos fenémenos
musicais: o lugar, o ambiente, os instrumentos, as musicas, o conhecimento prévio, o grau de
participacao no evento musical etc.

Assim, suas origens principais tém uma raiz social, dada dentro das for¢as em agao dentro da
sociedade, mais do que criadas no proprio amago da atividade musical.

Isto é, a sociedade como um todo € que agira para a definicao do que é musica, e esta
definicao (que estara distribuida em cada um dos participantes da atividade musical - musicos,
ouvintes etc.) sera muito mais pré-dada do que decidida dentro do alcance da atividade
musical, ou dentro do ambito de uma escolha pessoal.

Esta posicao difere de uma mera visao estética da musica (como nogdes de “beleza” sonora
partilhadas por individuos de uma comunidade), ou semidtica, de troca de informagodes (atraves
de um codigo compartilhado entre individuos). A musica deixa de ser apenas uma questao de
codigo ou de estrutura, ou estética ou informacional (ou digamos matematica), para ser
encarada como uma atividade dada entre membros de uma sociedade, uma atividade
autorizada por alguma instancia (estética, informacional, social, emocional etc.)

A musica torna-se também, através disso, uma questao impessoal, estipulada em um sentido
publico, e sua principal questao deixa de ser seu desenvolvimento ou sua constituicao interna
(digamos, de sua estrutura sonora, de suas “notas” ou coisa parecida) para ser sua definicao
como objeto, sua delimitacao, dada em termos externos a ela propria.

A definicao do que é musica toma um carater especialmente ideolégico; é por isso um
mecanismo de poder, poder politico.

A pratica musical é definivel nao apenas em termos técnicos, mas principalmente em termos do
aparato material ou conceitual (técnico, terminoldgico ou filosoéfico, em ultima instancia, ideologico) que a
constitui. A pratica musical é em parte definida dentro de “implicitos” culturais sobre o que é musica dentro
de um grupo social (entre os quais pode-se situar também o sistema musical, e a teoria musical
correspondente), e em parte manipulavel por impostagoes, ratificagbes transgressoes, novidades, conflitos,
em relacao a este implicito, criadas de uma forma ou de outra por a¢des individuais. A musica sera entao um
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equilibrio entre um “campo” de possibilidades dadas socialmente e uma acao individual, ou subjetiva. Por
outro lado, os responsaveis por acoes dentro dos limites de uma definicao do que é musica sao autorizados
socialmente (de uma forma ou de outra); sao Autoridades musicais, posicao que nao € acessivel
indistintamente a qualquer membro de um grupo social.

A pratica musical indica o que pode ser executado, o que esta além de seu alcance e o que nunca
pode ser pronunciado. A pratica musical indica o interesse médio esperavel das pessoas envolvidas com ela.
A pratica musical define também seu préprio alcance dentro da sociedade. Em termos mais amplos, a
pratica musical também definira um posicionamento subjetivo (estético, profissional, técnico, emocional,
social etc.), a partir do qual também poderao ser julgadas as outras praticas musicais.

e definicdo do publico-alvo
Se a musica é uma atividade dada socialmente, cada tipo de atividade musical, portanto (escuta,
execugao, composicao, critica, danga, fomento, arquivo etc.), sera dada de acordo com as condigfes sociais
possiveis; as materiais, mas também as ideoldgicas:

- E o ponto de se perguntar sobre as possiveis homogeneidades e heterogeneidades sociais a
respeito dos participantes de uma atividade musical: quem pode participar, quem é esperavel
que participe, quem nao viria jamais.

- Cada forma de participacao nos fendmenos musicais indica um determinado “perfil” possivel de
participante. Um mesmo individuo pode ser capaz de diferentes tipos de participacdes, dadas
através de suas condicoes sociais (materiais e ideoldgicas), enquanto também pode estar nao-
enquadrado ou proibido de participar de outras.

- Um implicito sobre o que é musica e uma homogeneidade cultural (de tipo de participagao)
estao intimamente relacionados. Membros de uma mesma cultura terao conceituagoes
semelhantes sobre o que € musica; conceituacdes diferentes definirao classes sociais
diferentes, de possivel participacao dentro de uma atividade musical especifica.

- Ao que tudo indica, uma delimitacao de um determinado grupo de atividade musical (de uma
pratica musical) é aglutinada também por uma Autoridade musical. As praticas musicais,
portanto, serao resultado da atuacao de diferentes Autoridades musicais.

- Por outro lado, as Autoridades musicais sé poderao se conservar enquanto tais na medida em
que puderem manter um nivel de correspondéncia e de agao dentro das possibilidades de
definicao de musica. Se estas definicdes sao dadas socialmente, as possibilidades de escolha e
de criagao pessoal de instancias musicais, por parte de uma Autoridade musical, sao pequenas.

- Portanto, o limite de atuagao pessoal de uma Autoridade musical termina onde comeca a agao
social (ideoldgica) de um determinado implicito sobre musica.

- A pratica musical € construida sobre determinados implicitos, que corresponderao aos
relacionaveis também a um grupo social. Geralmente, é mais facil mudar de grupo social onde
se atua musicalmente do que mudar o implicito cultural de um determinado grupo.

- Se as praticas musicais sao dadas socialmente, nao ha possibilidade de eventos musicais fora
do ambito social (ideoldgico) que os cercam, ou seja, portanto, sem algum tipo de implicito a
respeito do que é musica.

- Entao, a sua agao social correspondente € o que confere valor a uma atividade musical, e a sua
respectiva Autoridade musical.
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e definicdo do repertério
Se a Autoridade musical pode ser atribuido um papel decisivo na delimitagao de uma pratica musical,
este papel tem um carater sobretudo individual, subjetivo, de transformacao de relacOes presentes nos
implicitos musicais. A Autoridade musical representa entdao uma posicao de controvérsia ou polémica,
autorizada dentro da sociedade, em relacao aos implicitos musicais.

Os pontos de maior concordancia passiva dentro dos implicitos musicais, portanto, serao aqueles fora
do alcance de transformacao por uma Autoridade musical, aqueles aos quais ela tem de se curvar:

Destes, 0 mais poderoso é a delimitacao ou objetivacao de obras musicais, organizadas em
termos de um repertério mais ou menos implicito, mais ou menos controlado, mais ou menos
aberto.

As obras musicais sao o resultado de praticas musicais; como as praticas correspondem a
possiveis estados sociais em relagdao a musica, as obras musicais tornam-se 0s seus

representantes.
Direi entdo que nao ha musica sem obras musicais, e que o ponto decisivo de uma pratica

musical é a determinagao de um repertério; o repertdério € a forca viva que pode definir
implicitamente o que é possivel ou nao dentro da musica.

Quem controla o repertério controla a musica. Quem transgride o repertério se arrisca. Quem
impde um novo repertério controla a musica mais do que outros.

Portanto, o funcionamento de um repertorio define uma Autoridade musical.

Se o repertorio falhar, a Autoridade musical falha. Nenhuma falha de repertério € insoluvel,
levando em conta as diferengas de ambiente social para os implicitos musicais.

Ao mesmo tempo, determinados implicitos musicais tornarao obrigatérias algumas escolhas de
repertorio.

As obras sao outorgadas pelas praticas musicais, e as praticas musicais sao outorgadas pelas
obras. Neste processo especifico, € minimo o peso possivel de participacao de qualquer
Autoridade musical.

e iniciagcdao musical
Neste ponto, entao, o principal a se apontar rumo a um projeto de iniciagao musical é que sé se pode
iniciar individuos dentro de uma determinada pratica musical. Ou seja, de uma determinada conceituacao a
respeito do que é a (boa) musica, exemplificada por um repertério delimitado atraves da acao de uma
Autoridade musical.

Antes de tudo, portanto, uma iniciagao musical (como qualquer atividade musical) deve ter
como objetivo dar conta de uma determinada pratica musical, delimitavel em um repertorio.

A acao social de um repertério musical esta em primeiro lugar em seu poder de identificacao.

A primeira identificacao possivel é a da obra, fenémeno cultura complexo. O som musical, por
exemplo (qualquer que seja), tera sentido na medida em que puder estar associado a uma
singularidade especifica. Ou seja, na medida em que puder receber um nome; em primeiro
lugar, o nome de uma obra.

Entretanto os possiveis processos de identificacao em um repertorio serao ricos, hierarquicos,
complexos e polémicos entre si.
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- Em dltima instancia, a identificacao se dara em termos técnicos, de manipulacao funcional do
material musical (manipulagao esta ja apresentada como portadora de uma acao individual,
subjetiva). Os processos de identificacao podem, portanto, ser apresentados como processos de
formacgao de uma Autoridade musical.

- Uma iniciacao musical parte de um repertério, e ao dar conta dele, chega a um sujeito musical
habilitado; esta habilitacao s6 podera ser valida dentro do ambito do repertdrio considerado.

- A funcionalidade de uma atividade musical (e da eficiéncia em sua iniciagao) sera valida na
medida em que for requerida pelo repertoério no qual esta envolvida.

- Sendo assim, seria forcoso admitir que ndao ha uma Unica iniciagao musical, delimitada
cronologicamente ou desenvolvendo-se historicamente numa marcha continua. A inclusao em
uma determinada pratica musical implica em um contato, um caminho e uma dominacao de
um repertorio, ou seja, em um processo de iniciacao; e diferentes repertérios requererao
diferentes iniciagoes, diferentes aprendizagens, diferentes técnicas.

- A pertinéncia de questoes técnicas entre dois repertoérios distintos se dara apenas dentro do
grau de semelhancga ou de fundo comum nos implicitos musicais dos dois repertorios. Praticas
musicais muito dessemelhantes terao diferencgas técnicas irreconciliaveis entre si.

- Portanto, ndo existe musico “completo” ou musica “universal” (ou ensino musical “universal”).

- Partindo de um principio de iniciagao musical como iniciagao em uma pratica musical, o
objetivo primordial devera ser o de inserir o individuo em uma atividade coerente, funcional e
socialmente autorizada, valorizada. Possiveis fatores que contribuirao para este processo serao
a pertinéncia do repertério; o nivel técnico exigido (pelo repertério); o envolvimento individual
exigido (de tempo; de entusiasmo; de disposicao para estudo técnico; etc.); a quantidade e
qualidade de apresentacbes ou eventos publicos socialmente equivalentes (publicacoes,
reunioes etc.)

- Dentro das instituicdes musicais (escolas, orquestras etc.), uma eficiéncia funcional se fara
sentir na medida em que forem tornadas possiveis (principalmente em termos materiais) as
condigOes de aparecimento de praticas musicais estabelecidas.

- A Autoridade musical envolvida como responsavel pela atividade musical também sera mantida
operante na medida em que possa tornar possiveis os processos de iniciagao (de identificacao).
Para isso, sera sempre necessario um grande poder de organizacao, uma coeréncia e lucidez
nas possiveis escolhas, e uma adequacao (algum tipo de adequagao) aos implicitos musicais.
Também nao sera de pouca importancia um certo carisma pessoal.

- Por outro lado, a nogao de iniciagcao musical difundida hoje em dia é a do ensino tecnico do
sistema musical vigente, dos termos, das representagoes, das formas de disposicao adequadas
dos elementos musicais.

- 0 “ensino” do sistema musical, em termos logicos (de uma “lei”), gramaticais (de uma “regra” de
nobre bom gosto) ou estilisticos (de “eficiéncia” técnica, funcional), por si so, sera ineficiente se
desvinculado de uma pratica musical. A teoria musical s6 tem sentido dentro de uma pratica
musical; nao das praticas musicais em geral, mas dentro de uma bem especifica.

- O sistema musical nao procura questionar as origens (materiais, ideoldgicas etc.) de sua
constituigao. Esta constituicao é implicita, dada em termos sociais, de atuagao em longo prazo
na sociedade. Os sistemas musicais tomam os implicitos sobre musica como naturais, 6bvios,
acima de discussao.
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- Os sistemas musicais, portanto, nao atuam no ambito dos implicitos musicais, mas sim no
sentido da manipulagao técnica, funcional, de seus elementos. Ou seja, no ambito da agao
individual de uma Autoridade musical.

- Os sistemas musicais, e seu ensino, serao entdo praticas de “adestramento” de formacao de
determinadas Autoridades musicais. Qualquer aspecto funcional, matematico, combinatorial,
etc., das atividades musicais deixara escapar o problema da defini¢ao prévia de seus elementos
(funcao de qué, matematica de qué, combinagao de qué) para se concentrar em suas
manifestacdes concretas, individuais.

- A tendéncia dos sistemas musicais sera a de ignorar os problemas de repertério, e de valorizar
obras especificas e singulares. Ou, por outro lado, tomar como objetos os padroes gerais de
combinagoes esperaveis em uma pratica musical.

- O sistema musical nao pode ser simplesmente contornado. O sistema musical delimita o
principio de dominio dos implicitos musicais. O sistema musical (assim como a obra musical)
pode ser substituido, mas nao pode ser abolido.

- 0O sistema musical, entretanto, nao deve ser considerado causa; ele sera um efeito do conjunto
do repertdrio que lhe corresponde.

- Afora a delimitacao e o caminho em direcao a um determinado repertério, tudo o mais sera
dado num campo externo ao especificamente musical (um campo social, psicoldgico,
intersubjetivo etc.). Ou seja, dado nas relagdes pessoais e sociais mais do que nas necessidades
musicais.

- Uma iniciagao musical coerente e eficiente procura adequar previamente as questoes pessoais
as necessidades musicais (ou vice-versa); ou seja, excluir do ambito de sua discussao seu
carater pessoal, emocional ou social, subordinados as necessidades do repertorio.
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