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INTRODUCAO
MELLO, Marcelo. Apostila de teoria musical. Documento online

O conteddo desta Apostila de Teoria Musical procura apresentar algumas das principais
questdes mais desenvolvidas na notacio musical, especialmente nas partituras. E assim uma apostila

sobre teoria musical, na medida que ela possa ser representada pela partitura musical; e na medida em
que desenvolver a notagao musical também necessita desenvolver a conceituagao e a normaliza¢ao dos
elementos musicais.

A presente Apostila se organiza entdo como um método, gradativo e coerente, de apresentagao
de elementos da partitura e da teoria musical, com textos detalhados, exercicios abrangentes e analise
de elementos de partituras de pecas musicais de varios géneros, épocas e origens diferentes, procurando
nio sé capacitar o interessado nos contetdos tedricos, mas também apresenta-lo para suas varias
possibilidades praticas: caligrafia musical, discernimento e aplicagio de contetidos tedricos, senso
critico musical e tedrico etc. Assim, ela pode ser estudada e exercitada como um método gradativo, ou
mesmo como um programa de curso em teoria musical basica para notagao .

A organizacao em capitulos referentes aos variados elementos musicais também facilita a
consulta da apostila como um texto de referéncia, a respeito de cada elemento; nio s6 para os que estao
sendo introduzidos na légica da notagao musical, mas também para dividas e conhecimentos
especificos. Com isso, uma aplicagao pratica e gradativa dos elementos vistos nessa apostila deve ser
entao desenvolvida em outras formas de metodologia (como por exemplo, numa introdugao pratica &
leitura de partituras, em minha apostila de percep¢ao musical --

trazidos pela notagio em cada repertério especifico.

Entre as idéias que devem subjazer aos conteiidos desta apostila, portanto, estio a de que as
questodes referentes a notagao musical (e consequentemente a organiza¢ao musical) serdo variaveis de
repertorio a repertério (de géneros, épocas, instrumentos e finalidades diferentes). Que as “regras” da
teoria musical devem corresponder ao pensamento musical concernente a cada repertério, e repertdrios
muito diferentes terao diferencas de notagao e organizacgao (de “teoria musical”) também irreconciliaveis
entre si. Que musicas iguais podem ser anotadas, compreendidas e interpretadas de formas diferentes.
Que o sistema que corresponde a notagio musical moderna nio depende de rigidez conceitual ou
histérica (ainda que possa corresponder a ela), e este sistema pode entdo ser considerado como em
continuo desenvolvimento, sempre surgindo (ou ressurgindo) formas diferentes, dinimicas, polémicas,
de apropriacdo da teoria musical e da notagido musical que lhe corresponde.

Ao mesmo tempo , o fato de se ater a problemas referentes a notagao musical também determina
a limitacao dos contetdos da apostila, que se abstém em grande parte das questdes histéricas,
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Playlist do Youtube com gravag¢des de todos os exemplos musicais concretos citados no decorrer
desta Apostila:

ATENGCAO: todas as misicas e gravagdes foram usadas com o objetivo exclusivo de estudo e
ensino de musica. Elas n3o visam nenhum fim lucrativo e n3o foram feitas com a intengao de quebrar
nenhum direito de copyright, como alids grande parte do material disponivel na internet. Desautorizo o
uso de qualquer cdpia ou trecho deste material para fins lucrativos, e peco que o uso ou citagdo de
qualquer parte deste material seja devidamente indicado.

SOBRE O AUTOR

Marcelo Mello é natural de S3o Paulo. Formou-se em Composi¢io
Musical pela Universidade de Campinas - UNICAMP, onde teve aulas com
José Eduardo Gramani, José Augusto Mannis, Niza Tank, Almeida Prado,
Livio Tragtenberg entre outros. Em sua tese de mestrado em
Neurolingiiistica, defendida em 2003 no Departamento de Lingiiistica da
UNICAMP (orientacao da Prof.* Edwiges Morato), realizou uma pesquisa
sobre cognigdo musical e suas relagdes com a linguagem. Entre outras

Foto: Alexandra Ayello

atuagoes, teve composigdes para violao erudito gravadas por Gilson Antunes
(Sao Paulo) e pelo Trio de Violoes de S3o Paulo, além de significativa
experiéncia como professor, instrumentista e arranjador de grupos e gravagoes. Foi professor regular de
varias disciplinas do curso de Musica da Universidade do Sagrado Coragio (USC), em Bauru, e também
professor e Coordenador do curso de Técnico em Regéncia na Etec de Ourinhos (SP).
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1. NOTACAO MUSICAL

Notagao musical é o nome genérico de qualquer sistema de escrita utilizado para representar graficamente uma
peca musical, permitindo a um intérprete que a execute da maneira desejada pelo compositor ou arranjador.

Os diversos sistemas de nota¢io podem ser divididos em dois grandes tipos: o de simbolos fonéticos, que utiliza
principalmente palavras, silabas, abreviaturas, letras e nimeros, e o de simbolos graficos, que emprega curvas, linhas,
pontos e outras figuras abstratas.

O sistema de notagdo mais utilizado atualmente é o sistema grafico criado historicamente na Idade Média, que
utiliza simbolos grafados sobre uma pauta de 5 linhas, também chamada de pentagrama. O conjunto da pauta e dos demais
simbolos musicais, representando uma pega musical é chamado de partitura.

Diversos outros sistemas de notagio existem e muitos deles também s3o usados na masica moderna:

e atablatura é uma notagio que representa como colocar os dedos num instrumento (nos trastes de uma guitarra, por
exemplo) em vez das notas musicais, permitindo aos musicos tocar o instrumento sem formag3o especializada. Esta
notagdo é quase tao antiga quanto a partitura, mas tornou-se comum para partilhar musicas pela Internet, ji que
permite escrevé-las facilmente em formato de texto.

e cifra é um sistema de notagio musical que indica, através de simbolos graficos ou letras, os acordes a serem
executados por um instrumento musical (como por exemplo uma guitarra). Sao utilizadas principalmente na musica
popular moderna, acima das letras ou partituras de uma composi¢io musical, indicando o acorde que deve ser

tocado em conjunto com a melodia principal ou para acompanhar o canto.

1.1 - Repertorio selecionado (Notacao musical)
Repertorio selecionado 1a - Frang¢a, séc. XVI
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Repertorio selecionado 1b - TOM JOBIM, Chora cora¢do
Dm76) / /7  AmT®) / / Dm76) / GI(13) ciM / c6 R 4 Gue am 7/ Dt /
Tem pena de mim Ou vie 50 mens ais Eu nE0 posso mais Tem
F7(#11) E7(bI3) Am7 /[ /[ f Dm7& [ G¥13) [ CIMie [} / / Dm7{§)
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Quando o véu da naite cai Aqui fora estd tio Irio E li dentro estd 1ambém Nio hi tempo
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mais va—=zio Do que longe do men bem
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Repertorio selecionado 1c - BILLIE HOLLIDAY, God bless the child

¢c-  c-(wit) €1 et 6N Pk G M
= ! f x — +—% —F J‘ > & : =
S R — e e A
c-  clwn ¢ e 6.4 A £ ) g
Ty -Af’ - 1' :
Eh'*'i* e‘w kba - El\..1 ée Alna -1 g A
_ B ]
¥ - - - "7
Arn? M- & . o RN
T —— 2 e
= T TR B B S 7
g% ( £. %51] -

e

Compare as partituras dos Repertorios Selecionados 1a, 1b, 1c:

e Como se chama o tipo de notagdo musical do Repertdrio Selecionado 1a?

e Como se chama o tipo de notagao musical do Repertério Selecionado 1b?

e Como se chama o tipo de notagio musical do Repertdrio Selecionado 1¢?

e DISCUSSAO: na sua opinido, quais as vantagens que cada meio de notagio destes exemplos oferece? E quais as

desvantagens?
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2. SOM MUSICAL, PAUTA, CLAVE, LINHA SUPLEMENTAR

Propriedades do som musical:
e altura musical é a propriedade do som que permite distinguir sons graves de sons agudos;
e duragao musical é a propriedade do som que permite distinguir sons longos de sons curtos;
o intensidade musical é a propriedade do som que permite distinguir sons fortes de sons fracos;

e timbre musical é a propriedade do som que permite distinguir sons gerados por instrumentos musicais diferentes, ou
diferentes formas de se tocar um instrumento. As vezes o timbre é chamado de “a cor do som”;

Notas musicais: é bastante dificil dar uma defini¢3o precisa do que sio exatamente as notas musicais, ou do que
significa falar sobre elas. Para nés aqui, basta dizer que elas sao “lugares” especificos dentro das diferencas de altura dos sons
perceptiveis por nossa audigio. Na tradi¢do musical européia, as notas musicais sio 7: DO, RE, MI, FA, SOL, LA, SI. Nos

paises de lingua germinica os nomes seguem uma tradigio ainda mais antiga: A (LA), B (SI), C (DO etc.), D, E, F, G.

DO RE MI FA SOL LA SI

C D E F G A B

Pauta musical ou pentagrama: conjunto de 5 linhas paralelas (numeradas de baixo para cima) usadas para representar a
sucessdo de notas musicais em uma obra musical. Cada nota é representada por um “ponto” dentro da pauta, sobre uma
linha ou no espago entre duas linhas. O alto do pentagrama estd associado a notas agudas; a parte de baixo do pentagrama
estd associada a notas graves.

Entretanto, a escrita das notas musicais no pentagrama é relativa; ou seja, a determinagao de representacao de cada
nota nio é fixa para a pauta, mas é dada pela de suas vizinhas. Na figura abaixo hd trés exemplos de distribuigdo das notas na

pauta musical, entre outras possibilidades.

DO RE MI FA SOL LA ST MI FA SOL LA SI DO RE LA SI DO RE MI FA SOL
Oou Ou

(etc....)

Fig. 1 - exemplos de possibilidades de distribuicao das notas musicais em uma pauta musical

Assim, se determinamos uma nota musical na pauta, as outras também estario definidas de acordo, automaticamente.
No exemplo abaixo, as notas representadas por “pontos” brancos na pauta musical representam pontos de referéncia para as

outras notas da pauta, dentro de cada conjunto de notas:
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0 = n!_._. 2
Hm—o—'.A' 3._._"_. ! =  —

SOL LA SI DO FA MI RE DC RE MI FA ST LA 30L FA SOL LA ST MI RE DO

(etc....)

Fig. 2 - sistema de funcionamento da pauta musical: notas musicais de referéncia na pauta.

Clave: sinal colocado no inicio do pentagrama para definir as notas musicais de cada linha ou espago da pauta. A clave
indica uma nota de referéncia em uma linha especifica do pentagrama, a partir da qual as outas notas serdo determinadas.

As vezes a clave pode mudar no meio da partitura, em uma determinada pauta. Nos exemplos abaixo, cada uma das
varias claves determina a nota musical apontada para ela na partitura, a partir das quais todas as outras notas da pauta

podem ser determinadas:

A /’/_—_—_\"\\‘ Pl

RE MI FA SOL LA SI DO LA ST DO RE MI FA SOL SOL LA SI DO RE MI FA
I | _
“ CLAVE DE SOL | CLAVE DE FA CLAVE DEDO

(22 linha = sol) (42 linha = fa) (3? linha = do)

Fig. 3 - exemplos de claves musicais.

O exemplo abaixo é similar ao da Fig. 2, mas neste, é a colocagdo das claves que determina a nota musical de referéncia

em cada conjunto de notas:

¢

[} J

SOL LA §I DO FA MI RE FA SOL LA SI MI RE DO DO RE MI FA ST LA SOL

Fig. 4 - sistema de funcionamento da pauta musical: claves.

Como o sistema de alturas da partitura é relativo, qualquer uma das sete notas do sistema musical pode ocupar uma
determinada posi¢do na partitura. Com isso s3o necessarias sete possibilidades de posi¢io das notas na pauta, representiveis
por sete claves diferentes ou por sete posi¢des diferentes para as claves. Abaixo estao representadas as sete possibilidades
usadas na nota¢io musical moderna, e uma nota de exemplo (o 3° espagco do pentagrama) representando as sete
possibilidades de notagao para um mesmo ponto na pauta. Ou seja, qualquer outro ponto da pauta teria possibilidades

similares:
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Fig. 5 - as sete claves musicais: os nomes maitsculos indicam a nota musical de referéncia
determinada por cada clave; os nomes mintsculos indicam uma mesma posicao na pauta,
com o 0 nome da nota definida pela clave selecionada.

As claves podem indicar nio s6 o nome, mas também a altura especifica de cada nota musical do pentagrama dentro do
sistema musical. Nesse caso, é possivel definir as diferengas de representagio de cada nota para as sete claves, como por

exemplo o Do central (a nota central do teclado do piano):

f)
™
= =

o

———.—9—————.—4»—&%—%# = -

P e

Fig. 6 - localizacao do Do central do piano para cada uma das sete claves.

As diferentes claves também serviam, antigamente, para indicar a tessitura da partitura vocal, de acordo com sua
classificagdo; embora este tipo de uso ji esteja obsoleto hd muito tempo. Com isso, as partituras para a maioria dos
instrumentos musicais s3o escritas em clave de sol. A clave de f4 na quarta linha também é comum para instrumentos
musicais mais graves (ex. contrabaixo, mao esquerda do piano etc.). As outras possibilidades de claves estao hd muito tempo

em desuso, e s3o usadas para instrumentos ou ocasides especiais.

Algumas vezes, as claves podem aparecer com sinais para serem tocadas uma oitava abaixo ou acima, indicando que

cada nota musical associada a aquela clave permanece com o mesmo nome, mas deve ser tocada mais grave ou mais aguda.

2 A
(%] *l' L}c ‘.}o (%]
p— L] F— -
[ am [ faw = o
\._‘\I LAY o Fe 5
¢ Y

Fig. 7 - exemplos de claves com sinais de oitava.

Partituras ritmicas, sem representag¢do de alturas definidas (como as partituras para percussio, por exemplo), podem

vir representadas por claves especiais, ou por pautas especiais de uma linha sé:
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-
T b
-

T r |

Fig. 8 - partituras ritmicas:
A. exemplo de partitura para bateria, com a clave caracteristica;
B. exemplo de partitura para instrumento de percussao, sem altura definida.

= 11

Linhas suplementares: sio linhas auxiliares eventuais que possibilitam a colocagio de notas musicais para além das
cinco linhas da pauta, tanto acima como abaixo dela. Teoricamente podem ser colocadas quantas forem necessarias, mas ha
um certo limite de legibilidade (aprox.. 3 linhas suplementares) a partir do qual as linhas comegam a se “embaralhar”

visualmente. Assim, as notas da pauta podem ser escritas até uma tessitura (um limite de alturas musicais) abrangente, na

o

L

- *

L —

clave de sol:
- T = =

A -
e
)] = 3

SOL LA ST DO RE MI FA SOL LA SI DO RE MI FA MI RE DO SI LA SOL

= 41

Fig. 9 - notas e linhas suplementares da clave de sol.

E na clave de fa:

x 3

|14

. *

—5)-1—9—.—._.-.-
— '—0—._._-_._‘

FA SOL LA SI DO RE MI FA SOL MI RE DO SI LA SOL FA MI RE DO SI

5 ¢4l

Fig. 10 - notas e linhas suplementares da clave de fa.

Notas simultineas: a escala horizontal de uma pauta musical representa a sucessio das notas musicais no tempo.
Notas sobrepostas no mesmo ponto da pauta, portanto, devem ser tocadas simultaneamente. Ao se colocar notas simultaneas

na pauta, deve-se ter o cuidado de n3o “cruzar” os pontos na pauta entre si, deslocando-os um pouco para o lado,

especialmente em notas subseqiientes:

s et e e et e e e s ——t
=

Fig. 11 - exemplo de representacao de notas musicais tocadas simultaneamente. Nas notas longas finais,
a nota representando o La foi deslocada para dar lugar a nota representando o Sol.

10
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Sistema: para anotar grupos musicais com instrumentos tocando ao mesmo tempo, usa-se entio virias pautas
sobrepostas, que sio tocadas simultaneamente. Cada conjunto destas pautas é chamado de sistema de pautas (ou de
instrumentos), e numa partitura musical normalmente um mesmo instrumento é representado sempre pela mesma pauta
dentro de cada sistema. Notas tocadas a0 mesmo tempo em varios instrumentos devem aparecer na partitura como notas

com alinhamento vertical entre as diferentes pautas simultineas:

[a) ) > > - o
e et £
N !rJ = 3 | |
!.-'
. _
% -Fa I | I I I I : : r ;
| _I} = & - | = =y - - & i & =y ¥ & = - & = & & - & r
L] - F 7 ¥
fal
—r i. F - r - = F F .F !. 77 77
[ Fan | | 1 | | | | |
LN '.II - | | | | | |
.
"\Q?r 'l‘l':'p-dl':' "'_._'"" -t-'-p"-';- - =
Fig. 12 - Onda vai, onda vem, peca didatica para dois viol6es (arr. Edson Lopes).

Os sistemas vém geralmente agrupados por uma chave 3 esquerda da pauta. Cada agrupamento de pautas (indicado por

uma chave especifica) representa um instrumento ou um grupo de instrumentos musicais.

Trio

1 Ludwig van Beethoven, op.1na.]
e i 70 - 1827
Yielino = 11— SR e e ; _—
u % L b
¥ 1»3_g # #
Violoncelio % = = ===
3k

Fig. 13 - Trio op. 1 -1 de BEETHOVEN, para violino (indicado na primeira pauta , em clave de sol),
violoncelo (indicado na pauta interna , com clave de fa) e piano (representado pelas duas pautas
agrupadas com chave, indicando as notas nas mao direita e esquerda).
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| 2.1 - Pauta, claves - Exercicios

1) Desenhar nas préximas pautas copias das claves de sol, fa e do, imitando o modelo caligrafico:

Atencao
nestes pontos

7
(N N (0N (N (0N |
/ / /

Atengao

Atencao
nestes pontos

st 7 o7
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2) Desenhar uma clave de Sol e determinar 13 notas musicais dentro da pauta em sequéncia, indicando
também o nome de cada nota:

e Cuidado ao fazer pontos (ou “circulos”) muito grandes como pontos na pauta;
e Cuidado ao fazer linhas suplementares emendadas uma na outra ou sem centralizd-las em relagio a nota;

e Cuidado ao fazer notas em linhas suplementares diferentes alinhadas horizontalmente entre si.

3) Desenhar uma clave de Fa na quarta linha e determinar 13 notas musicais dentro da pauta em
sequéncia, com os mesmos cuidados do exercicio anterior.

4) Desenhar uma clave de Do na terceira linha e determinar 13 notas musicais dentro da pauta em
sequéncia, com os mesmos cuidados do exercicio anterior.

5) Determinar as seguintes notas musicais dispostas nas seguintes claves:
(fonte: teoria.com)

A

= S ] o
(8] O ©

e
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[
0
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2.2 - Repertorio selecionado (pautas, claves, sistemas)
Repertorio selecionado 2a - GESUALDO, Ave dulcissima Maria
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Observe a partitura do Repertdrio Selecionado 2a:
e  Apartitura estd escrita para que tipo de conjunto musical? Como vocé sabe?
e Determine a primeira nota musical de cada pauta do sistema musical.
e  DISCUSSAO1: quais sinais da partitura vocé nio reconhece?

e DISCUSSAO2: considere a época em que viveu o autor desta peca musical, e procure responder: hi elementos

da notag¢ao musical moderna ausentes nesta partitura? Quais?

Repertoério selecionado 2b - BRAHMS, Sonata 1 para cello e piano, op. 38 - mov. 1

Allegro non troppo
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Observe a partitura do Repertorio Selecionado 2b:
e A partitura estd escrita para violoncelo e piano. Em que ponto da partitura a pauta do cello muda de clave no meio
da misica?
e Transcreva as notas deste trecho da pauta de violoncelo em outra clave, mas usando a clave de Fa na 4* linha (clave

normalmente usada para partituras de violoncelo):

e DISCUSSAO: Levando em conta o resultado da transcri¢do para clave de Fa, por que a pauta de violoncelo

muda neste ponto da masica?
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3. FIGURAS DE TEMPO, PAUSAS

Figuras de tempo: s3o usadas para representar as duragdes das notas.

haste barra
cabeca

colchete

Fig. 14 - Caracteristicas da notacao das figuras de tempo.

Assim como a representacdo das notas musicais dentro da pauta, as representacdes das duragdes das notas sio
relativas, isto é, nio tém um valor exato ou absoluto (ex. 2 segundos, ou qualquer outra medida temporal); elas s6 tém seu
valor temporal dado nas relagoes entre si. A “velocidade” real (medivel por exemplo em segundos) de uma nota depende da
férmula de compasso e do andamento utilizado (a serem vistos nos préximos capitulos). Isso significa que a mesma nota
pode ser executada com velocidades diferentes em partituras diferentes, ou mesmo dentro de uma mesma misica (uma
mesma partitura) , caso haja uma mudanga de andamento — mas a relagdo entra as duragdes das notas nio vai mudar.

Na notag¢io musical comum, cada figura de tempo dura metade da durac¢io da figura de tempo mais longa que ela,

como nos exemplos abaixo:

o -4 4

SEMIBREVE

o= J )

MINIMA

J - )]

SEMINIMA

T

COLCHETIA

J L) o TR
Ip B
5w A

= .M
LI

IR )
NoFRL M

FUSA

)

SEMIFUSA
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Fig. 15 - Figuras de tempo usadas atualmente, e suas relagoes basicas.

Na musica da Idade Média e Renascenga musical ainda eram usadas como figuras de tempo a breve, com o dobro da
duragio da semibreve; a longa, com o dobro da duragdo da breve; e a maxima, com o dobro da durag¢do da longa. Mas essas

figuras de tempo estio obsoletas hd muito tempo na nota¢ao musical moderna:

ol =

Fig. 16 - Figuras de tempo obsoletas: breve e longa.

Também existe uma figura com a metade da dura¢io da semifusa, chamada de quartifusa, de uso extremamente
limitado.

Antes de serem compreendidas como relagOes precisas entre duragdes, as figuras de tempo podem ser encaradas apenas
como seqiléncias de notas musicais curtas e longas, seguindo uma pulsa¢io especifica. A seqiiéncia J J’ b .D J pode ser
lida apenas como “longo-curto-curto-curto-longo”, por exemplo.

Na caligrafia moderna da notagio musical, a haste de cada figura de tempo é direcionada para o centro da pauta, a

partir da nota musical do centro:

Fig. 17 - Direcao de colocacao das hastes na pauta.

As vezes, direcbes diferentes de figuras de tempo de notas musicais simultineas dentro de um mesmo pentagrama

podem representar as notas de diferentes melodias simultineas tocadas num mesmo instrumento, como em partituras para

violao ou piano:
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Fig. 18 - Exemplo de partitura para violao (MOLINO - Allegretto),
com duas linhas melddicas sobrepostas e com hastes invertidas.

Barra de colcheia: Varias figuras de tempo seguidas que usem colchetes no seu desenho (colcheias, semicolcheias etc.)
podem ser agrupadas entre si com uma barra horizontal, substituindo os colchetes de cada figura. Assim, cada barra
corresponderd a um colchete na figura de tempo isolada; um grupo de fusas, por exemplo, terd trés barras ao invés dos trés

colchetes da fusa isolada. Com isso, a quantidade de barras horizontais ligadas a cada haste indica qual é a figura de tempo

MW-11 M-,
-

etc.

da nota musical:

Fig. 19 - Como as barras horizontais representam a duracao de colcheias, semicolcheias e fusas.

A quantidade de notas musicais de mesma duragio que podem ser agrupadas numa barra (de colcheia, de semicolcheia,
etc.) é assunto vasto, por tratar do agrupamento ritmico também (consulte nesta Apostila o Capitulo 3 - Compassos), mas
a caligrafia das barras de colcheia deve seguir a inclinagdo geral do conjunto de notas na pauta, ou no minimo ficar na

horizontal; nunca num sentido contrario ao do conjunto de notas (da melodia):

e
(3] ! I [ P —] |
?.: - t 2 ) J + =
A R i A

OK OK OK x
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Pausas: representam duragdes em que ha siléncios na partitura ou na linha melédica do instrumento. Assim, para cada
figura de tempo possivel ha um sinal de pausa correspondente, e a relagdes de duragio entre as pausas , sio as mesmas que as
das figuras de tempo (de dobro e metade) . Por essa razio, as pausas as vezes sio chamadas de valores negativos, e as figuras
de tempo normais, de valores positivos. :

]

]

.
= ¢ D=y
3

I
~Lee

T = ‘7 .7 etc.

Fig. 21 - Pausas
e suas relacoes basicas.

| 3.1 - Figuras de tempo, pausas: exercicios

6) Copie caligraficamente as figuras de tempo nos trechos abaixo, nos espagos das pautas a seguir:
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7) Copie caligraficamente as pausas nos trechos abaixo, nos espagos das pautas a seguir:

L] L] - -
y 3 F J 7] 7]
— -
= <

= w
[ ¥ -] LTI
o G

8) Indique, nos espagos vazios sublinhados, quantas figuras de tempo iguais representam a mesma
duragio da figura de tempo inicial, conforme o exemplo:

T R L S, B R B

DRI
E;,:J— Eb:ﬁ_ |.J=‘B

9) Indique, nos espagos vazios sublinhados, quantas figuras de tempo iguais representam a mesma
duragido da figura de tempo inicial, conforme o exemplo:

A.§=JJ B.J=:].7— e

J=7_ D-3=ﬁ_ GIJ{‘?

e
I
~Le
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10) Repita, nos espacos vazios sublinhados, as figuras de tempo indicadas,
até igualarem o valor de duragdo da figura mais longa a esquerda:

A

N = T

D.

M Y

1 1) Complete as igualdades entre as duragées, colocando quais e quantas figuras forem necessdrias:

N
IBF
¥ =) N

e 4
|

e
Il

T I ]
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3.2 - Repertorio selecionado (Figuras de tempo, pausas)
Repertorio Selecionado 3a - WAGNER, Bridal march (arr. Gilbert DeBenedetti)

L

dedos da mao dedos da méao
esquerda direita

os dois polegares no Do central

Bridal March
First picces Richard Wagner

Slowly and stately arr: Gilbert DeBenedetti

[ a) 1 2 1
6 — =
Y] & & o ® © o o o
& 2
—o )
D> S, ]
4 2 2
A 2 1 3 5 3 2 3
— —
B\SV
™)) ¢ O ® £ @ & 5
o
: F
z !
4 2 3

Considere a partitura do Repertdrio Selecionado 3a:
e  Para que instrumento musical estd escrita a partitura?

e Como funciona o sistema de figuras de tempo nesta partitura?

e Decorrente disso, o que significam os agrupamentos de colcheia com notas em pautas diferentes?

Transcreva o primeiro sistema desta peca musical usando apenas uma clave:
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Repertorio Selecionado 3b - CARuLLI, Poco allegretto (op. 246)
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Considere a partitura do Repertorio Selecionado 3b:
e  Para que instrumento musical estd escrita a partitura?
e O que significam as notas com duas figuras de tempo associadas (representadas pelas hastes em duas dire¢des
diferentes)?
e Como as colcheias estio agrupadas? Como deveriam estar? Por que?
e DISCUSSAO: o que levou a agrupar as colcheias desta maneira? Haveria vantagem em agrupa-las de outra

maneira?

Repertorio Selecionado 3¢ - Jovelina (modinha Folclorica)

e
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. 2. Quewde_ew sa - . gquando ew sa - g - la ndo vint
..—l—l-I
é -'-_‘t: j_ - |_;- - - f,r_|_h|- = :_—_;:— _-"_ = :|
. -f 1 — S } __ =+ 4H - % e | = OO0
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Considere a partitura do Repertério Selecionado 3c :
e O que significam as notas com duas figuras de tempo sobrepostas, com hastes em dire¢des contrarias?

e Oque significam as pausas sobrepostas?
e DISCUSSAO: como seria possivel agrupar as pausas nas barras de colcheia? Quais seriam as vantagens disso?
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4. RITMO, COMPASSO

Ritmo: é a organiza¢do do tempo musical em pulsa¢des fortes e fracas. Nossa percep¢do musical tende a agrupar e dar
sentido a pulsa¢des de acordo com regularidades de acentuagao — os ritmos. Assim, os ritmos podem ser classificados de
acordo com suas pulsagdes e suas acentuagdes.

Note-se que esse “agrupamento” e “sentido” é uma forma de interpretagdo mental (ritmica) do contetido musical. Isto é,
o sentido da acentuagdo do ritmo (“percebido” mentalmente) nao precisa necessariamente estar associado a execu¢ao de uma
nota musical mais forte, por exemplo. Pelo fato de o sentido ritmico (a percepgdo e interpretagio do ritmo) poder ser tratado
separadamente em relagio a outros elementos musicais, diz-se que o ritmo é um dos elementos basicos da misica.

Os ritmos bdsicos mais comuns serdo ritmos de 2, 3 ou 4 pulsagdes, que correspondem a tendéncias do cérebro

humano'.

2 pulsacoes (Forte- fraco): ritmo binario
3 pulsacoes (Forte- fraco - fraco): ritmo ternario

4 pulsacoes (forte- fraco - fraco - fraco): ritmo quaternario

Outras formas de combinagdes entre acentuagdes sio geralmente ritmos derivados destes acima:

- ritmos compostos sio multiplicagdes de valores acima. Exemplo: ritmo de 12 pulsa¢des (4X3, ou 4 vezes forte-fraco-
fraco, com a primeira pulsa¢io mais forte que as demais — ver Capitulo 10).

- ritmos mistos s3o seqiiéncias complexas de ritmos simples e alternados. Ex.: ritmo de 7 pulsagdes (4 + 3, ou forte-

fraco-fraco-fraco / forte-fraco-fraco)

Compasso: é cada conjunto de pulsagdes fortes e fracas que se repetem em uma musica. Na partitura os compassos sio

separados um do outro por um trago vertical, a barra de compasso.

No exemplo abaixo, cada seqiiéncia de uma nota musical ritmicamente forte e duas fracas forma um compasso, e cada

7

compasso é separado do outro por uma barra de compasso. Os tamanhos das notas representam sua acentuagao

correspondente dentro do compasso (representagio meramente ilustrativa):

barra de compasso barra de compasso

S VS

¢

N
TT™
TT™

T

—
-

| & J L
;\I_J ~ ~ J L J 3

.l

compasso COmpasso compasso compasso compasso

Fig. 22 - Compassos e barras de compasso.

'Cf. PORT R., CUMMINS F., GASSER M. (1996).
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Usa-se uma barra dupla para separar se¢des inteiras de uma misica na partitura, e uma barra dupla mais grossa para

indicar o final da pe¢a musical:

Fig. 23 - Barra dupla (fim da se¢ao musical) e barra final (fim da musica).

e
4.a Férmula de COMPASSO: em uma partitura, o ritmo basico e sua forma de representagio siao
simbolizados pela fé6rmula de compasso, geralmente com dois niimeros superpostos, no inicio da pauta.
O namero de cima da férmula de compasso representa o ritmo basico (quantidade de pulsag¢des do ritmo), e o nimero

de baixo representa que figura de tempo vai simbolizar cada pulsa¢io do ritmo.

3 => ritmo basico: 3 pulsa¢oes (uma forte, duas fracas)

Y/
4 - figura de tempo para cada pulsagao (4 =J)

Fig. 24 - Exemplo de férmula de compasso.

O niimero de baixo da férmula de compasso, representando a unidade de pulsagdo, vai ser determinado pela subdivisio

de uma semibreve pela figura de tempo correspondente. Assim, o niimero de baixo pode assumir os seguintes valores:

4

1. representando semibreves como unidades de pulsagdo ('1 = o

2- - representando minimas como unidades de pulsa¢ao (2 = J )

’-)i - representando seminimas como unidades de pulsagao (4 = J )

8. representando colcheias como unidades de pulsagao & = oh )

\ []
16 - representando semicolcheias como unidades de pulsagao (16 = ﬁ )

32 - representando fusas como unidades de pulsagao (3 2 = ﬁ)

[
6-1 - representando semifusas como unidades de pulsagao ( 04 - F)
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Cada férmula de compasso, entdo, terd uma figura de tempo representado sua unidade de pulsagao ou unidade de

tempo (tabela acima) e uma figura de tempo maior, que representa sua unidade de compasso, ou seja, a dura¢io completa de
cada compasso:

unid. de unid. de J
2% compasso: @ (2X3)
unid. de unid. de

4% compasso: @ (#X J)
unid. de ﬁ unid. de J
16 pulsacdo: COmMpasso: (4 Xﬁ)

Fig. 25 - Unidades de pulsacao e unidades de compasso.

O uso de determinadas figuras de tempo como unidades de pulsagio ndo representa propriamente uma “velocidade”
especifica da melodia na partitura, que serd determinada por outros tipos de sinais, os andamentos (ver capitulo sobre
Expressdao musical, nesta Apostila). A escolha de uma determinada férmula de compasso (e uma determinada
representacao na partitura) costuma seguir uma escolha mais estilistica, principalmente. Por exemplo, pegas musicais dos
sécs. XIV e XV usavam geralmente minimas como unidades de pulsagio; determinados estilos musicais costumam utilizar
ritmos bem determinados. Algumas formas ritmicas também podem ser simplificadas na sua notagio; um exemplo
comumente citado é o ritmo do jazz.

A unidade de pulsagio de um compasso também determina, na partitura, a forma com que as barras de colcheia,
semicolcheia etc. devem ser agrupadas. O agrupamento deve ter a mesma duragio de cada unidade de pulsag¢ao. Na Fig. 26,

abaixo, cada agrupamento de colcheias e/ou semicolcheias tem a mesma duragao que a unidade de pulsagio determinada por
cada férmula do compasso:

,Ln:j* : uj-—r_: DPTiE; $
\ N, \ '

[ [ p

L | I L

Fig. 26 - Figuras de tempo iguais, em compassos de formulas de compasso diferentes
(unidades de pulsacao diferentes, indicadas) terao agrupamentos de barras de colcheias e semicolcheias
diferentes; cada agrupamento sera igual a dura¢ao da unidade de pulsacao.
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As abreviaturas de alguns tipos de compasso sobreviveram a nota¢io em neumas da Idade Média, e s3o usadas até hoje:

()]
% i o — F]
L (3] I

G A

Fig. 27 - Abreviaturas de férmulas de compasso ainda validas na notacao moderna.

| 4.1 - Ritmo, compassos - Exercicios

1 2) Determine as figuras de tempo que correspondem a unidades de pulsagao, e 3 unidade de compasso,

de cada formula de compasso indicada abaixo:

A.
2  unid. de unid. de
4 pulsacgao: compasso:
B.
4 unid. de unid. de
2 pulsacgao: compasso:
C.
4 unid. de unid. de
8 pulsacio: compasso:
D.
8 unid. de unid. de
16 pulsagao: — compasso:

1 3) Complete as férmulas de compassos indicadas abaixo com figuras de tempo que correspondam a

duracao total de cada compasso:

A B. C D.
L] ] A = h ~ k. |
o= i —h s |
i . [ | i | LA] i |

F G. H.

E [3] |
= 3 [ ] |
[%] %) |
iy - |
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14) Determine as formulas de compasso de cada trecho ritmico relacionado abaixo:
(fonte: www.teoria.com)

A J ol dad i &4 b
B. 8 e 9 B e

: Jdd S1ddddd 4 »
D. J J
E. N I o s e N I
. Jadddddd b
3 JRJ A 2 Ad
" B [ 0 o I

1 5) Complete os compassos abaixo repetindo as figuras de tempo indicadas; agrupe as barras de

colcheia e semicolcheia de acordo com a férmula de compasso:

A. B.
7 T
4 4
C. D
g =
E.
11 1
F.
———
?; |
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16) Selecione a seu gosto figuras de tempo para completar os compassos abaixo:

A, B

] T

= ¢
C. D.
[3] |l

- LT g
N— —
E. F
[3] | Ay
A—T e
L §) T T ]

L] | | s | | | s | | o | [ | s [ | | I | s | | s | r |
[ | 1 | | 1 | | | 1 1 | | | | | 11 | I 1
[3] s | I | f | [— ' J . o ' { I | [, 1
."r | | | | | | | | | | | | | | | 1 1
31— N N S S S S S N A S S—) T —

&
i | 'Y — | | | | — | — | % | | | K |y e E— — 1
15 1 1 1 \.' 1 |  — 1 '} | — | \J | d| | \.' 15 ] \.' | \.' | o I | 1 Y I
| 1 I — 1 — J— — s I o | 1 I — - = 1
= | | | | 1 1 I 1 [ 1 | 1 1 | | | 1 1 [ P71 111
. R — S e XX X KX
f | | 1 | | | | [ 1 1 1 ™ | 1 1 | 1 1 | | s | |
Fir’y | | 1 1 | 1 1 1T 1 1 | | o | 1 1 1 1T 1T T T 1
B R R R R R A S—
F‘ p— p— e p—
| k. e k. | | | k. | " N | k. k. k. | | | "
[ | %] | W 15 %] | | %] | W W W) | W W hi kY | % | W ]
jii ! ! f ! T ! d k] ! ? ? E ? ! ! E ! ! ? b E N ‘|_
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4.2 - Repertorio selecionado (ritmo, compassos)
Repertorio Selecionado 4a - Tom JoBIM / VINicius DE MORAES, A felicidade

o, CTM()
g - o £ P TN
[rf I 1 Ir.f IrJ' ] H : L% ] : 7
fy—4— = —— e
Y
Em?7 BT(b9) Em7 A7 1 ] |
\ -x-—-.\# DN — Dm7 G7 ‘ DT G7
e s S s o s R T v s B e —— = |
[ F =Y | L] 1 ] [ 1 14 1 1 I | r 1
\;’u}! 1 ) 1 T 1 1] 1 | ]
Bm7{h5) E7(bs)
N N~ Sl v =
s —F— —— H—— 1 ¥ - ya i —r— I
\:}' 1 T L r_r l _Ir.f 'I'J' ! L | H'_HH
Am? Gm7 CT9
A P — '
r F} _ r J T g B T k) - Y
o) 4 T L ¥ ¥ —= = =]
d 1 -IP" Ir’l i R i I.rJ' Ir.l' i 'IF'J
Fonte: CHEDIAK, Almir (ed.) Songbook Tom Jobim. Ed. Lumiar.
Repertorio Selecionado 4b - Tom JoBim / VINicius DE MORAES, A felicidade
CTM(9) :-:l'_ M%) ,...-—-..,VE,’...;L
- - — & - . m
m T 1T £ t L 3 = r i (- 1 I a
= = S —— e
B1:%9) CIM(9 Bm7
— r____\Em? AT Dm?7 GY 3 — p—_ (b5 —
:,ﬁ:iqz‘——ﬁ‘:', — — - o ——
| il Ll | 1 i i -J-J 1 r e_ =T T .[ -1 .
e ——— : e
E7{Lo
AT '{ ) ,--:LMT N — Gam?
T T
[ ¥ ' A E [ il — : T 0 ¥ [l - |

Fonte: CHEDIAK, Almir (ed.) Songbook Bossa Nova. Ed. Lumiar.

As partituras dos Repertorios Selecionados 4a e 4b referem-se 2 mesma cangio (A felicidade , de TOM JOBIM E
VINICIUS DE MORAES ):

e Qual éaprincipal diferenca ritmica entre as duas versdes da mesma musica?
e Ha4 alguma diferenga de duragio relativa entre as figuras de tempo de cada partitura? Isto é, as relacdes das
figuras de tempo entre as notas musicais sio diferentes entre as duas partituras? Compare.

No Repertério 4b, seria possivel agrupar também as pausas de semicolcheia, sob as barras de colcheia e
semicolcheia? Como? Abaixo, transcreva desta partitura um compasso com pausa de semicolcheia, agrupando

a pausa junto:

DISCUSSAOL1: sio validas as diferentes partituras de uma mesma mdasica? Por que?
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e DISCUSSAO2: levando em conta as diferentes origens das partituras (indicadas), o que teria levado as

diferentes versoes ritmicas da mesma misica?

Repertorio Selecionado 4c - TOM JOBIM, Chora cora¢do

Dm7(6) AmT®) Dm?(5) G7(13) C?T™M  C6  G(addSyB G#°
g N p— A
b & || D i
a i =} ! | ‘_.;I_ I r i -.I ‘I_ 1
Am Dm7(%) F{#11) ET(bII) Am?
B I | I | [—
o T | ! I T T 1 1 i | ]
f— -_— s
a d. L ¥ 'd' d‘ i -
. Dm7{6} G7(13} CIM(6) Dn7i6) G7i13} Gm7{h13)
fia . — m— e
| e—  m— | T I T i | ] 1 i I T " I | m— | ]
e e e e e e e e e e e e e e e e e
a — — I— J
CIM(®) G(add9)/B G am Am/G F Em?
Fal l J— p—
o 1 1I |I : I L Fi I 1 I 4
h _: | I E -lE .llI : 1 T f-_" 1 T N — 1 1 1 .:
- . 1 - - L 1 | | l LI 1 1 | | K|
9] T T T o - v # - - w 9
Dm 79 E? F7at Am7($)
h 1 | —— 1 = I Ih'-'| | c— 1 1 IL |
e e e e e e e e e
L) s v =

Fonte: CHEDIAK, Almir (ed.) Songbook Bossa Nova. Ed. Lumiar.

Considere a partitura do Repertorio Selecionado 4c:
e Em que pontos a melodia muda de ritmo? Como é possivel saber?
e DISCUSSAO: relacionando a partitura com a indicagio simples da cifra desta mesma cangio (Repertério

Selecionado 1b, pg. 04 desta Apostila), pode-se determinar, neste tltimo tipo de notagio, o que pode significar
cada barra inclinada isolada (/) na cifra?
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5. TOM, SEMITOM, SUSTENIDO, BEMOL

Tom e semitom (ou tono e semitono): s3o diferengas especificas de altura, existentes entre as notas musicais, isto é, s3o
“medidas” minimas de diferenca entre grave e agudo. A diferenca de 1tom equivale a diferenca de 2 semitons. Na teoria
musical ocidental, algumas notas tém diferencas de altura de um tom entre elas, enquanto outras notas tém diferenca de

1semitom entre si. O conjunto das notas simples e de suas diferengas de altura pode por sua vez, ser chamada de escala

diatdnica:
DO RE Ml FA SOL LA SI DO
semitom semitom
tom tom tom tom tom
Fig. 28 - Escala diatonica: diferencas de altura entre as notas simples da teoria musical ocidental.

A defini¢io do tom e do semitom como medidas de altura entre notas musicais, bem como das diferengas de altura
entre as notas, remonta ao filésofo PITAGORAS, na Grécia da Antiguidade Cldssica (570 a.C. — 496 a.C.). O estudo das
alturas musicais de Pitdgoras é incluido em seu complexo sistema cosmoldgico, pelo qual a matematica e os niimeros regem o
universo. Assim, as diferencas de altura de tom e semitom, desde suas origens, revelam relagdes matematicas entre as notas
musicais.

Contudo, os principios que determinam as medidas de tom e semitom se modificaram virias vezes durante a histéria
da Misica. Uma nota musical pode, por exemplo, ser entoada um pouco mais grave ou mais aguda que o comum; o que gera
uma nota alterada.

As notas alteradas podem ser representadas nas partituras por sinais especificos associados a elas. Por “transformarem”
a nota musical de forma “ocasional”, estes sinais sao genericamente chamados de acidentes musicais. Os acidentes musicais
atuais mais comuns sio os que alteram a entoag¢do da nota musical um semitom, mais grave ou mais agudo, de sua entoagao
comum. O bemol (I)), portanto, deixa a nota a ele associada um semitom mais grave; o sustenido (#), deixa a nota um
semitom mais aguda. Com isso, na teoria musical moderna, uma mesma nota pode ser o resultado de entonagdes diferentes
(“acidentes”) de notas diferentes; um a partir da nota um semitom mais aguda, outro a partir da nota um semitom mais

grave. Ou seja, uma mesma nota alterada pode ter dois nomes distintos:

DO | RE[,l RE | RE# |NI
DO#
DO RE

semitom semitom | | REEl |

semitom semitom
tom tom v

tom
Fig. 29 - Os acidentes musicais: sustenido e bemol. Fig. 30 - Exemplo de nota alterada.
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Assim, o conjunto de notas musicais com diferenca de um semitom entre si forma um total de doze notas. O conjunto
destas 12 notas, em ordem da mais grave para a mais aguda, é chamado de escala cromaitica. A tabela abaixo mostra estas

notas, indicando também as notas com nome “duplo”:

DO# RE# | | o, | FA# || SOL# | LR |
Repb | RE | w1 soL) LAb s1h

st st st st st st st st st st st st
Wemiton\wemmm
tom tom tom tom tom

Fig. 31 - Escala cromatica, notas musicais com diferencas de semitom entre elas,
com indicacao dos duplos nomes das notas alteradas.

DO

A capacidade de entoar as notas musicais alteradas adequadamente é entio uma necessidade usual da musica, e cada
instrumento musical terd suas préprias formas de emitir notas alteradas, e especialmente a escala cromdtica. Entre estes, um
dos mais uteis para ajudar na visualizagdo da escala cromadtica é o teclado com teclas pretas e brancas, usado no piano, no
acordeom etc., e que permite a visualizagdo simultinea das diferencas de altura e das notas alteradas, através da oposicao e

disposig¢ado das teclas brancas (emitindo notas simples) e teclas pretas (emitindo notas alteradas):

bias

=
H > =

semitom semitom

tom tom tom tom tom

o o Q
o m H O

#0d
#3d
#Y

#Y
10
#10S

Fig. 32 - Trecho de teclado do piano, que permite distinguir a posicao da nota Do (e das demais)
através das posicoes diferentes das notas alteradas (duas teclas pretas / trés teclas pretas)
(os nomes das notas alteradas foram indicados com sustenidos apenas para simplificacao).

As notas musicais alteradas podem ter dois nomes porque a notag¢io musical e a teoria musical consideram as relagdes
entre as notas, mais do que sua indicagio precisa por si s6. Assim, a nota alterada, dentro da relagio entre as notas, entra no

lugar na nota simples sem alteragdo, o que determina qual serd o nome da nota. Na teoria musical moderna, de forma geral,
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a alteragao aparece no lugar de uma determinada nota, o que equivale a dizer que, num trecho musical, “normalmente” nao

deveria haver duas notas com o mesmo nome, sendo uma alterada (ex.: sol/lal) ao invés de sol/sol # ). Assim:

| DO | | RE | | MI |
COM SUSTENIDOS: COM BEMOIS:
(00) DO# RE MI DO RE } MII)‘ (M)
@ | po# | & | RE# MI oo | reb | o | wh | oo
. A

Fig. 33 - Como as notas alteradas podem ser consideradas “substitutas” ou modificadoras de notas simples,
uma Unica nota alterada pode ter dois nomes diferentes (por exemplo DOﬂ/ REI)),
em duas situagdes diferentes, a partir da nota que esta sendo modificada.

E também por isso que, em casos excepcionais, algumas notas musicais podem ser alteradas em mais de um semitom,
criando os acidentes especiais de duplo sustenido (#% — que altera a nota dois semitons mais agudos) e duplo bemol ( H;' --
que altera a nota dois semitons mais graves. Na pratica a nota serd tocada com uma nota simples, mas ela é escrita com a
alteragdo para respeitar as relagdes entre as notas:

FA | | SoL | | LA | | SI
\/
| FA# | SOL | | LA | | SI
| FA# | | SOL# | LA | | SI
| FA# | | SOL# | | LA# | SI
| ‘ FAX | SOL# | | LA# | SI
(SOL)
Fig. 34 - Exemplo de situacao em notas alteradas de forma a necessitar de uma dupla alteracao,
para manter as relagoes apropriadas entre as notas alteradas.
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Na partitura, os acidentes sdo associados as notas musicais colocando os sinais antes da indicagdo da nota no
pentagrama. A partir da apari¢io do acidente, todas as notas associadas aquele lugar da pauta (linha ou espago do
pentagrama) s3o entoadas com aquele acidente. Na notagio moderna, o acidente musical que aparece no meio do compasso é
chamado de acidente ocorrente, e tem validade até o fim do compasso; isto é, as notas colocadas no lugar da partitura
indicado pelo acidente (linha ou espago) serdo alteradas até o final do compasso, e voltam ao normal no préximo compasso.
Se for necessaria a execugio do mesmo acidente, ele deve ser repetido no compasso seguinte.

O bequadro (I:l), é o sinal que anula o efeito dos acidentes anteriores associados ao lugar do pentagrama. Assim:

% . ——H

3 E‘ 2 -

e
(b]0] SI LA SII, LA SIh LA SOL LA SOL# SOL# SOL# SOLh

n |

L N 0 ]

g — : :

LA SOL# LA SOL# SOL# SOLh SOL.h SOL# LA SOL.h DO

Fig. 35 - Exemplos de alteracoes ocorrentes: note-se o acidente sendo indicado antes da nota alterada,
sendo associado a posicao no pentagrama (e nao a notas especificas). As indicagoes dos nomes das
notas musicais esclarecem quais notas estao alteradas, e qual é entao a duracao da validade do acidente
musical associado a nota alterada. As anulag6es dos acidentes na nota Sl (compasso 2)

e na nota SOL (compasso 4) se dao pelo final do compasso no qual o acidente é valido; as demais
anulacoes de acidentes sao determinadas pela indicacao do bequadro (|:|) antes da nota.

Em situagdes especiais, um acidente ji indicado anteriormente na partitura pode ser “lembrado” com sua aparigdo
entre paréntesis, no que é chamado entao de acidente de cortesia.

——— 1 v 1
n 1 1 1 L L : ] 1 : = J|'l L 1 l& lh L1 L L
y ] [} ] I 1 H % $ 1% 1
- - - I ""\-]; 1 _: L "‘—1-—-——'—--
A poco crese. . - - - . - e ...
: ‘ : * . !
o — == i = #
U - I [ —F— |
- - - - » - - . -
— ———————————
. 1 | L 1 N I b 1
I 1 b ‘E‘F 1 B I T | Y 1
l:‘ r- r- 1 1 Ll bn L ¥ 17V
e P e 28 2 =
] | — d I i : |
- . - - - - 3 - dim. . - - - - -
S e — — ! —— ‘ :
e e o & =
| | T t
—————— ———— —————— ——

Fig. 36 - Exemplos de acidente de cortesia: o La bemol foi alterado no compasso anterior,
e um acidente de cortesia lembra da alteracao no compasso seguinte
(BELA BARTOK, Mikrokosmos vol 6 / 142 - Do Didrio de uma mosca)
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| 5.1 - Tom, semitom, sustenido, bemol — Exercicios

18) Indique as diferencas de altura (tons e/ou semitons) entre as notas:

a. b. C d. e
[a) — o o
* [ ] e }!
[ fam) o Z P 5 )
LAAY ) S P= [ & ] S
o o
L h. i i k. - L
p° . i -
v, © raT 3 —
[ %] o F il [ % ] e = o
[ fan = © =
LA = e = )
Y] o T p—
=
m. n 0. p q I #_Q_
n - i
o 1 % 11 | (%]
— (8] b ;. 1L ]
[ Fawt Falri%] s P L § ]
LW e 17
) © L8] o
5. t. u v, W X
fa) . —
Fm ]
# 5" 1 y O I I
P b ] el = = L8 ] = L ]
N1 ] PR a1 T PR
Y] 0 be-

19) Altere uma das notas indicadas em cada com um acidente musical (sustenido ou bemol), para que o

par de notas corresponda a diferenca de altura indicada:

A a. b. C. d. e.
=k [ ] o T
?:\ nzd 2 e /'. [% ] [ %]
\;Ju (%] © L] %]
1tom 1 semitom 1tom 2 tons 2 semitons
A f. g. o h. i. j-
# [& ] == q: © hd
1} i~ =
LAY [ %] HiL %] P
¢ i b o
6 semitons 6 tons 5 tons 9 semitons 8 tons

37


http://www.creativecommons.org.br/
https://marcelomelloweb.net

ARCELO MELLO WEB
Marcelo Mello - USICA

Apostila de Teoria Musical (2015) eetomellowebaet

2 0) Transcreva apropriadamente em uma pauta as notas e alteragdes indicadas, com as figuras de tempo
indicadas, dentro do compasso indicado. Cuidado com as indica¢bes de acidentes musicais!

A.

I S R R P R I R I R N I R IV
LA st Do sI La LA, La, La,  soL soL, soL, SOL FA Do

%

\.v'l}

\ZJJHHJH\HJJ REEe

SOL# LA SOL# SOL# 81 LA LA# LA#F SI DO LA SOL SQL# SI

d ddie sie s e Je@dddaled @ 4 sl

DO DC# RE RE# RE# MI DO FA  FA# FA# FA# FA MI M, M, RE|, M}, RE, RE DO

Fiy, T
¥ 3

2 1) Indique notagao inadequada de indicagao de acidentes musicais e notas alteradas, nos trechos
musicais abaixo:

® NS
o)
|
= ;;:
n
1
ETiY|
n

?
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5.2 - Repertorio selecionado (tom, semitom, sustenido, bemol)
Repertoério Selecionado 5 - CHICO BUARQUE, Eu te amo

Yoz
B7 Bb7M AT AbTM
fi M fr— 1 J— [ -
| h | rm—

A

Fonte: CHEDIAK, Almir (ed.) Songbook Bossa Nova. Ed. Lumiar.

Considere a partitura do Repertorio Selecionado 5:

e Determine as diferengas de altura entre as notas seguidas.

e Epossivel perceber alguma simetria entre as diferencas de altura no decorrer deste trecho? Qual?

e Hdialgum acidente musical que poderia ser transcrito de outra maneira? Qual? Por que?
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6. LIGADURA DE VALOR, PONTO DE AUMENTO

Uma dnica nota musical pode ter uma duragio equivalente a varias figuras de tempo seguidas; e essa nota musical serd
representada entdo por virias figuras de tempo associadas entre si por ligaduras, linhas arqueadas ligando duas ou mais
notas. Na fig. 37 abaixo, os tragos horizontais indicam a dura¢do ampliada da nota, dada pela duragdo das varias figuras de

tempo associadas entre si pelas ligaduras:

A
L L] [ e "
7S s 2t = _—— ——
LAY ] — 1 * ] 1/ 1 | ] 1l
Qj r )
SOL ST RE DO ST LA— SOL RE DO ST

Fig. 37 - Exemplos de ligaduras de valor e de sua interferéncia na duracao das notas musicais na partitura.

As ligaduras s3o sinais bastante usados na notagio musical, para fins multiplos; neste caso, a ligadura de valor une duas
notas de alturas iguais, tornando-as a representagdo da duracao de uma tinica nota musical. Assim, a ligadura de valor sé se
prolonga de uma nota até a préxima de mesma altura, e n3o se confunde com as ligaduras que abarcam vérias notas, como
outros tipos de ligaduras como as ligaduras de expressdo (que estio descritas no Capitulo 9 sobre Sinais de expressao,

desta Apostila). Podendo os dois tipos de ligadura aparecerem associados, sem se confundirem um com outro, nem o seu

significado:
Moderato (4 =132)
B 5 : 1 : H:":"/"’-__:;:"‘\
M W YO T M i
5 = B 7 S S M 2 B
P : poco a®
( s »
3 — - = - - ——
h _— I
Ra, *
/___.-—-—-—-..___\ T . :é
0 1= = 3 . = A L 4 :
— v i i — LJ 4 1 — e
S T e = =
poco Crese. - z = = - - ﬁ
e ek Ig—g_&ﬁ e — oy
e e S . ! -
T =& &
—_ . —
R, e Fa. % Rap % Ra. #*
Fig. 38 - Exemplo de trecho musical com ligaduras de valor associadas simultaneamente
a outras ligaduras, que sobrepoem seus significados musicais (CHOPIN, Mazurka 17 , op. 24-4).
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6.2 Ponto de aumento: um ponto colocado na frente de uma figura de tempo musical aumenta sua duragio na
metade de sua duragdo original. Um segundo ponto aumenta a duragio da figura pela metade do valor do primeiro ponto de
aumento, e assim por diante.

Assim, o ponto de aumento é como uma configuragdo particular de uma figura de tempo com duragio equivalente a
varias figuras associadas; e sua duragio pode ser inclusive representada por figuras de tempo unidas por ligaduras de valor.

Os pontos de aumento também podem ser associados a pausas:

-

L=l b lv= v 0= ) »)

Fig. 39 - Exemplos de figuras de tempo com pontos de aumento
e de suas duracao correspondente em notas com ligaduras de valor.
| 6.1 - Ligaduras de valor, ponto de aumento - Exercicios
2 2) Nos trechos musicais abaixo, faga ligaduras de valor onde for possivel:

A.

2 .

‘U !; F IP ]

3 - = —
B. | - |
o Y | | .

% " —— A {{’

2 3) Retranscreva as figuras pontuadas indicadas abaixo com figuras de tempo sem ponto de aumento,
associadas entre si por ligaduras de valor:

« >
|
Q
|

O

I I
ml QDO
«___
I I

0.“
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24) Retranscreva as figuras de tempo com ligaduras de valor indicadas abaixo, com UMA figura de tempo pontuada:

A. B.
sd = |» 4 =
| S N —

C. D

—— ——

s 8D

AN\ N—r

2 5) Complete as igualdades com uma pausa e pontos de aumento apropriados:

A. B.
'7 07 — - W =
C. D.

t1d=  1al=

26) Acrescente pontos de aumento as figuras apropriadas até que a duragao de cada compasso seja
completada — aten¢ao nos agrupamentos de barra de colcheia, que devem indicar a duragio da pulsag¢ao do
compasso!

3 »PUACEATD |
TR T W N B T

3000 ML I M N
F)ODDDU DD 1D DADFID BD A
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6.2 Repertorio selecionado (ligadura de valor, ponto de aumento)

Repertorio Selecionado 6a - DJAVAN, Se

D 7M(9) Gjm7 Fim7 B7 D
18 4 8§ 2000, L i
'Hll“ ) ot 1 11 - Y.t — 1 -
wﬁ—up 1 — 1 1 T { Ir 1 i ! 1]
%) T 4 ] + — ] =
Po - de ser Se ¢ as-sim Vo-cé tem que lar - gar a  mao
Cfm7 D C§m7
7PN
——
e == ===
_— 8. LYl
A\ v r L ‘Il 13 %l' } .
P T T— T
do ndo Sol-tar es - sa lou- ca,_ar- der de pai - xio Nao ha
D Cfm?7 B m7
an 4 8 o
z%—ﬁg—p—p—p;._'_F_,_bg:. T
.)ll } ¥ 1 ‘Q‘ 1 v } L + ]yl { — — '\/'i L
co - mo do - er pra de - ci- dir S6 di zer  sim ou nio Mas vo-

Fonte: CHEDIAK, Almir (ed.) Songbook Djavan. Ed. Lumiar.

Considere a partitura do Repertorio Selecionado 6a:

e Retranscreva os compassos com ligaduras de valor que possam ser substituidas, por figuras com pontos de

aumento:

e Quais os pontos onde hd ligaduras de valor que NAO podem ser substituidas por pontos de aumento?

e DISCUSSAO: haveria vantagem em substituir as figuras determinadas na transcri¢io da pagina anterior?
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Repertorio Selecionado 6b — DEBussY, Syrinx (para flauta solo)

X N 0 s W O
.-.TII.'J'__--__-'.I

Considere a partitura do Repertdrio Selecionado 6b:

e  Assinale todas as ligaduras de valor do trecho musical.
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7. ANACRUSE, SINCOPA

Embora a forma mais simples de relagdo entre a musica e o ritmo seja de refor¢o das pulsagdes fortes pela musica, esta é
apenas uma possibilidade nas priticas musicais comuns, sendo muitas outras formas também possiveis.

7.2 Anacruse: ¢é o nome que se dd ao comeco de melodias ou parte de melodias que comeca em alguma das
pulsagbes fracas do compasso (do ritmo). O termo vem da antiga classificacio dos ritmos da poesia pelos gregos, que

diferiam os ritmos comegados em pulsa¢des fortes (téticos) dos ritmos comegados em pulsagdes fracas (anacrisicos):

==

> P P [

‘er-ra arden-do Qual foguei-ra de Sao Joao

Fig. 40 - Exemplo de trecho melddico com come¢o em anacruse (come¢o anacrdsico) -
“Asa branca” (Luiz Gonzaga).

Qualquer melodia ou trecho melédico comegado numa pulsagio fraca do compasso pode ser considerado uma anacruse.
No comego da musica, a anacruse pode ser representada por um primeiro compasso incompleto. Neste caso, as duragdes
deste compasso serdo consideradas como partes finais de um “primeiro compasso” ficticio que nio chega a se realizar

inteiro. Isso é importante para saber a forma de contagem para o comego da melodia e do ritmo:

EON = — < ——F
QJ Quan-do o - Thei f ter - ar - den - do Qual  fo - guei - ra de Sii0 Toiio

5 — —
] ]
et et
-~ I : T [ - I ¢ :
LAEFEL B | 1 ] k) | L
Quan-do o - lhei  a ter - ra ar - den - do Qual  fo - guei - de  Siio Joio

Fig. 41 - Exemplo de anacruse no inicio de uma partitura, como um compasso incompleto,
e abaixo sua representacao real dentro do ritmo da musica - “Asa branca” (Luiz Gonzaga).

7

7b - Sincopa: ¢ a acentuacio ritmica da mésica num ponto em que o ritmo basico nio é acentuado. Isto é,
é uma acentuagio ritmica que nio corresponde as acentuagdes simples do compasso.

Dessa forma, a sincopa deve sempre estar baseada numa relagao entre pulsacdes fortes e fracas do ritmo. A sincopa
entio pode ocorrer pela acentuacio de uma nota musical fora da acentuagio normal do compasso. Pode também ocorrer
pela auséncia de nota no lugar onde deveria estar a acentuagio normal do ritmo, o que faz com que a acentuagio do ritmo

seja sentida como “antecipada” (Fig. 42).
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Sendo uma relagio entre parte forte e parte fraca da subdivisio do ritmo, entao qualquer subdivisdo possivel do ritmo
(e da pulsa¢io) pode valer como ponto onde pode ocorrer uma sincopa, tanto pela acentuag¢io de uma nota musical numa
subdivisio fraca da pulsa¢io, quanto pela auséncia de nota no ponto forte da subdivisio (causando um antecipagido da
acentuagio para a nota imediatamente anterior, situada na parte fraca da subdivisio da pulsagio). ]

A sincopa é sentida sempre como uma antecipagio da acentuagio natural do ritmo. Como o prolongamento de uma
nota musical da pulsagio fraca até a forte (ou da subdivisao da pulsagio até a pulsacio seguinte), na pratica, equivale a uma

sincopa, as sincopas estardo constantemente associadas a ligaduras de valor (Fig. 43):

A. A.
[a) = > .
) )
b r—r—r 17 SGEE: f
ANAY | | 1 1 1 1 Q} | |
Q} I I I I I I
[
[
B. _ _ B. I
) . |
" ®
Gar—rr ' r ¢ o r—f—r
i E— — —t— o — —
| I I
I I I
C C. : I I
h > > n_. | ! '
: e o e e '
a1 e e e e
Q} I I I I I I I T
L N
| | | |
D I
A | [
by > % A N N N
y = ¥ J [J 3 P N 1 1
Fig. 42 - Exemplos simples de ocorréncias de Fig. 43 - Em cada um dos exemplos, a subdivisao
sincopas: em A,, as indica¢6es de acentuacao da pulsacao em colcheias (B.), semicolcheias (C.),
(dadas pelo sinal >) correspondem ao ritmo fusas (D.), cria pontos “fortes” no ritmo, onde é
simples do compasso ternario, com a primeira possivel criar sincopas pela prolongacao de notas
pulsa¢ao mais acentuada que as demais. musicais dos pontos “fracos” do ritmo
EmB., C, D., aacentuacao natural do compasso (ndo-alinhados com a subdivisao - indicada com
é modificada, seja pela acentuacao forcada da tracos pontilhados). Nos exemplos C. e D., a
nota musical na pulsacao fraca (em B.), seja pelo primeira pulsacao do compasso esta anotada com
prolongamento da nota da pulsacao fraca até a prolongamentos de figuras de tempo através de
forte (em C.), seja pela auséncia de nota na ligaduras; a segunda pulsacao mostra o mesmo
pulsacao forte (em D.). ritmo que a primeira, mas representado por figuras

de tempo equivalentes ao resultados das ligaduras
da primiera pulsacao (ex. duas semicolcheias
ligadas = colcheia; etc.).
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| 7.1 - Anacruse, sincopa - Exercicios

2 7) Determine a durag¢do da anacruse do inicio de cada exemplo musical abaixo, e a forma de contagem

do seu ritmo em rela¢ao ao compasso, indicando a contagem das pulsa¢des do compasso em
anacruse, alinhadas com as notas musicais da anacruse. Faga como no exemplo:

EXEMPLO:
n
. — 3 !
_' h 1l
e —  a
1 23
A. (Villa-Lobos) A dansa da carranquinha
b — —
P pP—pr——p—pp—p " m— m—
ot  —  — - —

e ST e
= 1 4 1 1 H 1 | 4 1 | | I
 — | - ™
C. (Cacilda Borges Barbosa)
"I‘ : | | — — ——
| | |
=S - =2 :

D. (Mascarenhas / Cardoso)

EEEicdiamisdcamiisieaies

1

E

—ﬁ—t ' 3
o =5 == 3 &
) - N 7 7°
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2 8) Nos exemplos musicais abaixo, indique as notas musicais com sincopas, e, se houver, o ponto de
onde a sincopa antecipa a acentuagao:

EXEMPLO:
-~ N -~
. 7N " N
[ ] 1]
x . . e —f :
| | | | 1 1 1 || | | 1/ 1 1]
!} 1 ] I I I— 1 r I
S S
S
A.
b L) % oy 5 n
—@ :i 1 1 IF = ‘\i 1 1 1 lF '\: IF 1 | ‘i ‘: =
!j, 1 1 1 1 | 1 I 1 I I
B.
’l L]
!} . H H H 1]
C.
A LY
— B Y oy - Y o s 8 B
i o o o e o e o P
D.
n L] Callle ol
rrrerr P rIF P IF g
e e e e .
7.1 — Repertorio selecionado (anacruse, sincopa)
Repertério Selecionado 4b - TOM JOBIM / VINiICIUS DE MORAES, A felicidade
CTM(M Em?7
Ve > - ;—-:\._ CT™M(9) "H\:—“
%;*4 ' : —— iﬁ}‘;_&:s.':
J
B7/b9
) A Em? A7 Dm7 G7 ff?-i{!l .~ Bm?fhﬂ' _
?Fs} ! i i :rd. 1 ﬁl- 1 —T ] _':
E7(t Am? Gm?
SN prr— N
;‘———F"—t—t':l— e .~
= ? : . : 1 1 1 . - - - i 'F'
? — wl - el " — =l - i

Fonte: CHEDIAK, Almir (ed.) Songbook Bossa Nova. Ed. Lumiar.
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Considere a partitura do Repertdrio Selecionado 4b:
e Quais s3o as notas musicais com sincopas?
e Retranscreva os 6 tltimos compassos, mas omitindo a primeira pausa de semicolcheia. Reorganize a duragao
de cada compasso, levando em conta que as semicolcheias ligadas se transformardo em uma colcheia, por

exemplo:

e  DISCUSSAO: ha alguma relacio entre as sincopas da melodia? E entre elas e o género musical da melodia?
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8. SINAIS DE REPETICAO

A maior parte dos elementos musicais tendem a se repetir durante uma obra musical. Sendo assim, hd vérias formas de

notagio de repetigdes na partitura musical, de varios elementos diferentes; varios deles, inclusive, tém nomes obscuros, ou
nio tém nomes especificos para eles:

- repeti¢des de varias notas musicais iguais sio comuns principalmente em linhas de instrumentos de cordas, na

orquestra. Elas podem ser anotadas com barras abaixo da cabega da nota, ou de notas juntas; a quantidade de barras

indica a figura de tempo das notas repetidas (uma barra igual colcheia; duas barras igual semicolcheia; etc.). A figura

de tempo da cabega da nota indica a duragio deste efeito, que tanto na notagido como na execugio é chamado de

tremolo (Fig. 44):
'WMF ol

Fig. 44 - Exemplo de notacao de tremolos (repeticao rapida de notas musicais iguais).
A primeira pauta indica a forma de notacao do tremolo, a segunda pauta indica sua execucao real.

- uma barra inclinada isolada pode indicar a repeticio de um elemento ou grupo de elementos anteriores,
geralmente a pulsagio anterior no compasso. Uma barra tnica com pontos, por sua vez, indica a repeti¢io do
compasso anterior, na integra. Numeros associados a esta barra podem indicar também quantos compasso devem

ser repetidos (geralmente nio mais que 2 - Figs. 45, 46, 47):

A
= P r—F 7 I o o o o o o
\J‘I- I — -

Fig. 45 - Exemplo de notacao de repeticao de pulsacoes.
A primeira pauta indica a forma de notacao da repeticao, a segunda pauta indica sua execucao real.

hi

!}iu L] [] [ ]
= —rtr > rfr - rtr
. 1 1 1 1
S = = =

Fig. 46 - Exemplo de nota¢ao de repeticao do compasso anterior.
A primeira pauta indica a forma de notacao da repeticao, a segunda pauta indica sua execucao real.
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Fig. 47 - Exemplo de notacao de repeticao de compassos.
A primeira pauta indica a forma de notacao da repeticao, a segunda pauta indica sua execucao real.

- na repeti¢io de uma melodia inteira 2 vezes seguidas ou mais, pode-se usar os sinais de ritornello (também
chamados de barras de repeti¢io): barras duplas mais grossas e associadas a dois pontos alinhados na vertical, que
indicam o comeco e o final de repeticdes. As vezes , a melodia repetida tem finais diferentes a para cada repeticio;
isso pode ser indicado com chaves de casa1, casa 2, etc., que indicam a duragio dos finais de cada repeti¢io; sendo

ignorados os demais , durante a execugio de cada repeti¢do (Fig. 48):

e =
!} || ||

1 2
it —

=
ol

TN
|

Fig. 48 - Exemplo de notacao de ritornello. As duas primeiras pautas indica a forma de notacao da
repeticao; as duas Ultimas pautas indicam sua execugao real. No caso, o contetido entre as duas barras
de repeticao é executado de novo, mas com finais diferentes para cada repeticao.

- em formas musicais em que uma se¢3o inteira da musica é repetida entre diferentes se¢des ao longo da estrutura
da misica, os trechos inteiros repetidos podem ser indicados com os sinais de salto: segno e coda (Fig. 49). Os dois
sinais indicam o comego e o final do trecho a ser repetido durante a execucao da misica. Nos pontos da partitura
onde a repetigio vai ser indicada, pode haver instrugdes de repeti¢do do trecho:

= repetir do segno até o sinal de coda, depois voltar para onde se indicou

Dal segno al coda (D.S.al0.)

arepeticao;

= repetir do comego da partitura (“Da Capo”) até o sina de coda, depois

Da Capoalcoda (D.C.alO0.)

voltar para onde se indicou a repeti¢do;
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Fig. 49 - Sinais de notacao de se¢coes na musica: segno e coda.
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Fig. 50 - Exemplo de repeticao de uma se¢ao inteira da partitura, através dos sinais de segno e coda.
Apos a segunda secao da melodia (compassos 9-15), a instrucao determina a volta da leitura até o
compasso 1 (onde esta o segno), e no final do compasso 7 (onde esta o sinal de coda), a leitura deve
voltar automaticamente ao compasso 17 (onde esta o outro sinal de coda).

- o termo ad libitum (latim “a vontade”) , quando associado a repeti¢des, indica que elas podem ser repetidas

quantas vezes for desejado . Etc...

| 8.1 - Sinais de repeticao - Exercicios
2 9) Retranscreva usando sinais de repeticao:

A.
f

S SRt el At a2 I IR I 8 B S A SR S et
R - R == =e= :
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Retranscreva os exemplos musicais abaixo SEM usar sinais de repetigao:
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Fonte: O melhor do choro brasileiro. Ed. Vitale.

Considere atentamente a duragio total da execugio da partitura do Repertdrio Selecionado 8:
e  Quantas vezes é tocado 0 compasso 9?
e Quantas vezes é tocado o compasso 8?
e Quantos compassos dura a execugdo completa da partitura?
e DISCUSSAO: ha alguma relagio entre as repeticdes da partitura e a estrutura da misica?

O que se pode deduzir da estrutura desta misica em relagio a suas repeti¢des?
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9. EXPRESSAO MUSICAL

http://www.wikipedia.com
http://www.sergioduarte.com.br

Expressdo, em musica é o conjunto de todas as caracteristicas de uma composi¢gdo musical que podem variar de acordo
com a interpretagio, na execu¢io. A expressio musical engloba varia¢des de andamento (cinética musical) e de intensidade
(dindmica musical), bem como a forma com que as notas musicais sio executadas individualmente ou em conjuntos
(articulagao ou fraseado). Em geral, o compositor da obra musical fornece na partitura todas as indicagdes da execugao
esperada, mas dois intérpretes nunca executardo a musica da mesma forma. Mesmo entre duas execugdes pelo mesmo
intérprete, podem ocorrer pequenas variagdes. Essas variagdes ndo sdo falhas. Ao contrdrio, sdo esperadas, e é a expressao
que diferencia uma execugdo mecinica, excessivamente precisa, de uma boa interpretagdo, que consegue transmitir as

emocoes planejadas pelo compositor e também as do préprio intérprete.

| 9.1 - Andamentos e metrénomo
A cinética musical (também chamada de agégica) define a velocidade de execugio de uma composicio. Esta velocidade
é chamada de andamento e indica a duragio da unidade de tempo.
Na notagdo musical, o andamento é determinado no inicio da misica ou de um movimento, e é indicado por expressdes

de velocidade em italiano, como Allegro — alegre, ripido; ou Adagio — lento.

Os andamentos sdo tradicionalmente os seguintes:

e Grave - E 0 andamento mais lento de todos

e Largo - Muito lento, mas nio tanto quanto o Grave

e Larghetto - Um pouco menos lento que o Largo

e Adagio - Moderadamente lento

o Andante - Moderado, nem ripido nem lento

o Andantino - Semelhante ao andante, mas um pouco mais acelerado
o Allegretto - Moderadamente rapido

o Allegro - Andamento veloz e ligeiro

e Vivace - Um pouco mais acelerado que o Allegro

e Presto - Andamento muito rapido

e Prestissimo - E 0 andamento mais rapido de todos

Muitas composi¢des sio feitas para serem executadas em um ritmo constante e preciso, com uma pulsagio imutavel do
inicio ao fim da pega. Isso era comum, por exemplo, no periodo histérico do Barroco musical. Pegas compostas para danga
também nio podem sofrer grandes variagdes de andamento para que os dangarinos nio percam o passo. No entanto, em

musicas feitas para a audigdo pura, como por exemplo, o0 jazz, a musica erudita, ou a musica dramdtica, como a dpera e as
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trilhas sonoras, as variagdes de tempo ao longo da execugdo sao elementos expressivos importantes. Em geral, trechos mais
rdpidos transmitem mais alegria, enquanto que andamentos mais lentos podem transmitir sentimentos mais melancélicos.

Variagbes ao longo da musica ajudam a transmitir mudangas de humor. Sao indicadas pelas expressdes:

o Accelerando ou accel. - acelera o andamento. A misica se torna gradativamente mais rdpida ao longo dessa marca.
Em geral a duragao da alteragio é indicada por uma chave ou por uma sequéncia de pontos sob a pauta (accel. . . . . .. ). Ao final
pode ser estabelecido um novo andamento (por exemplo de Andante pode acelerar até Allegro e permanecer no novo

andamento).

o Ritardando ou rallentando - diminui o andamento. A musica se torna gradativamente mais lenta ao longo dessa
marca -- em geral a duragdo da alteragdo é indicada por uma chave ou por uma sequéncia de pontos sob a pauta (rall. . . . . .. ).

Ao final pode ser estabelecido um novo andamento (por exemplo de Allegro pode “ralentar” até Andante).
o Allargando - diminui o andamento, de uma foram mais brusca que o ritardando.
o Atempo ou Tempo primo (TempoI) - o andamento volta ao pulso inicial da misica ou do movimento musical.

e Tempo rubatto — literalmente “tempo roubado”. A musica é executada com pequenas varia¢des de andamento ao

longo do fraseado. O intérprete escolhe a extensdo da variagio de acordo com o efeito desejado.

Metrénomo

Idealizado por volta de 1812, pelo holandés NIKOLANS WINKEL, e patenteado em 1814
por J.N. MAEZEl, o metrénomo mecinico é um aparelho inventado para marcar
rigorosamente o andamento em musica, em batidas por minuto (bpm). Os metrénomos
mecanicos, de “dar corda”, como os em forma de pirimide (Fig. 51) , contém um péndulo
que na parte inferior possui um peso fixo e na superior um peso mével, que corre sobre uma
haste graduada. Sobre esta haste, hi marca¢des com nimeros que indicam a quantidade de
pulsagdes por minuto que o péndulo ird marcar, com o peso sobre cada uma das marcagoes.
Alguns modelos também permitiam marca¢io de compassos, com outra haste de
regulagem na lateral. Os atuais metrénomos digitais podem ter configuracdes variadas de
compassos, figuras ritmicas, varia¢des graduais de velocidade, etc.

Com a inven¢ao do metrénomo, os compositores passaram a ter um meio de indicar
com precisdo o andamento. Basta escrever no inicio da partitura a correspondéncia entre a

figura de tempo e o nimero de pulsagdes: por exemplo, seminima = 120. Assim sabemos

que é preciso tocar 120 seminimas por minuto, e todos demais valores de tempo serdo

resultantes desta marca, ou seja: 60 minimas, 240 colcheias, 480 semicolcheias, etc. As Fig. 51 - Metrénomo
marcagOes mais antigas também indicavam as iniciais MM (que significam “Metrénomo de mecanico
Maezel”).

Nem sempre os compositores pretendem impor rigidamente um andamento ao intérprete, portanto o metrénomo nao
se faz t3o necessirio no momento de uma interpretagio. Num retorno superficial mas eficaz com pouco tempo de estudo,
qualquer estudo musical com metrénomo torna o musico muito mais sensivel e treinado em manter uma pulsagao regular, e
perceber variagdes mais sutis no andamento musical.

Além disso, o estudo musical com metrénomo pode permitir uma base sélida para o entendimento do controle motor
na execugido musical, que quase sempre s6 pode vir em uma execugido lenta e controlada. A meu ver é este o principio da

técnica aplicada, no estudo musical.
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Marcas de expressao

Na nota¢ao musical existe um conjunto de indica¢des, chamadas de marcas de expressdo, que combinados permitem ao
intérprete conhecer a inten¢ao do compositor ao criar determinada pe¢a musical. Obviamente o intérprete pode ignorar estas
indicagdes e executar a musica de outra forma, mas as marcas sao bastante tteis quando se deseja conseguir a interpretagao
mais préxima da intengdo original. Geralmente as indicag¢des de expressdo sio utilizadas no inicio da composi¢io, do
movimento ou de uma se¢do, e fornecem uma indicagio genérica do clima que deve dominar a execugio. Estas indicagdes
sao apresentadas freqiientemente junto a indicagio de andamento, mas também podem ocorrer isoladamente. Como a
maior parte dos termos da notagdo musical, as marcas de expressdo sio grafadas em italiano. Embora qualquer combinagao

de andamento e expressao seja possivel, certas combinagdes sio mais frequentes e s3o indicadas na tabela abaixo:

Andamentos associados

Termo Significado .

mais frequentes
Affettuoso com afeto, com sentimento Andante, Adagio, Largo
Com brio ou Con Spirito com vigor, com espirito Allegro, Moderato, Andante
Cantabile cantando, lirico, leve Allegro, Moderato, Andante
Vivace vivo, (leve e rapido) Allegro
Maestoso majestoso (notas bem marcadas) Andante, Adagio
Dolce doce, (leve e com sentimento) Moderato, Andante, Adagio
Agitato agitado (rapido e dramatico) Presto, Allegro, Allegretto
Animato Animado Presto, Allegro
Bruscamente brusco (muito marcado) Allegro, Presto
Com amore com amor Moderato, Andante, Adagio
Con fuoco com fogo (vivo e agressivo) Allegro, Presto
Scherzando Brincando Allegro, Andante

Em alguns casos o andamento pode ser omitido e a expressio serd usada com o andamento mais frequente. Por
exemplo, Vivace pode ser usado ao invés de Allegro Vivace ou Maestoso ao invés de Andante Maestoso.

Todas estas expressdes podem ser refor¢adas ou abrandadas pelas seguintes marcas:

Molto - muito (ex.: Allegro molto cantabile - muito cantado)
Assai - muito (ex.: Allegro assai - muito rdpido)
Poco - um pouco (ex.: Allegro poco agitato - um pouco agitado)

ma non troppo - mas nio muito - em geral se usa com Allegro: rapido, mas nio muito.
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| 9.2 - Dinamica musical
A intensidade das notas musicais pode variar ao longo de uma misica. Isso é chamado de dinimica. A intensidade é

indicada em forma de siglas que indicam expressdes em italiano sob a pauta.

® p- piuno. o som é executado com intensidade baixa
® pp- pianissimo. a intensidade é mais baixa que no piano

® mp -mezzo piuno. aintensidade é moderada, n3o tao fraca quanto o piano.

mf— mezzoforte. a intensidade é moderadamente forte
f—forte . Aintensidade é forte.

ﬂ'-fortissimo. A intensidade é muito forte.

Simbolos de variagio de volume ou intensidade: crescendo e diminuindo, em forma de sinais longo similares a maior
(>) e menor (<) para sugerir o aumento ou diminui¢do de intensidade, respectivamente. Estas mudangas gradativas de
intensidade devem comegar onde se iniciar a o sinal, e esticarem-se até a zona onde a alterag¢io deverd ser interrompida. O
volume sonoro deve permanecer no novo nivel até que uma nova indicagao seja dada. A variagio também pode ser brusca,

bastando que uma nova indicago (p, ff, etc) seja dada.

[9.3- Articulacdo e acentuacao

Assim como na leitura de um poema temos versos que obedecem a métrica e se dividem de acordo com a pontuagio, na
musica devemos unir as melodias em pequenos grupos que formam uma idéia musical completa. Estes grupos sio chamados
frases e a forma como as frases sio dispostas ao longo da musica é chamado fraseado. Em geral, na mtsica vocal, cada frase
corresponde as frases do texto e permitem aos cantores respirar e exprimir as idéias da letra sem interrompé-las em pontos
inadequados. Na mdsica instrumental, embora nio exista letra, a fun¢io das frases é semelhante: permitir que o ouvinte
perceba a estrutura e o encadeamento dos temas e do desenvolvimento da pe¢a. O que permite distinguir as frases na
melodia é a ligagdo ou separagido de cada nota musical em relagdo as notas vizinhas. O executante pode inferir o fraseado
durante o estudo da obra, mas quando o compositor deseja transmitir com precisio o fraseado desejado, ele pode usar

marcas de articulagio ou de acentuagao.

Notas musicais ligadas entre si (ligadura de expressdo) de forma a produzirem um tGnico som

(um Gnico sopro em um instrumento de sopro ou uma Unica arqueada em um instrumento de /—s
corda) formam um som legato ou ligado (Fig. 52). S0 como as palavras de uma frase. Varias

dessas palavras muito proximas entre si formam uma frase. Em geral, as frases musicais sio

separadas por pausas ou cesuras, momentos em que o som cessa completamente, permitindo que -

0 musico ou cantor respire. Na imagem 3 esquerda temos uma frase curta com apenas trés notas,

mas podemos perceber como as duas primeiras estio ligadas entre si (como uma palavra) e esta | Fig. 52 - ligadura de

célula de duas notas estd também ligada a préxima nota, formando a frase. expressao.

Em uma partitura usual, o fraseado teria ainda as marcas de acentuagdo, que indicam como cada nota musical deve ser

tocada. A combinagido de varios simbolos pode indicar com mais precisio a execugio esperada:
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e Staccato (Fig. 53): a nota musical é destacada das demais por um breve siléncio. Na
pratica hd uma diminui¢io no tempo da nota, como se a nota estivesse representada com

uma figura de tempo menor, acrescida de pausa. Literalmente significa "destacado".

e Sforzando (ou marcato - Fig. 54): denota um aumento stbito de intensidade
apenas para as notas musicais a ele associadas. Os dois simbolos indicam o mesmo efeito,

com diferengas entre si sobretudo histéricas.

° Tenuto (Fig. 55): Uma nota musical sustentada. A combina¢io de um tenuto com
um staccato produz um "portato”. ou portamento, em que cada nota é tocada pelo tempo

normal, como o marcato mas levemente ligada as notas vizinhas.

e  Fermata (Fig. 56): Uma nota musical sustentada indefinidamente ao gosto do
executante; ou seja, uma tempordria suspensdo da pulsagdo musical. Na pratica pode
aumentar ou reduzir a durag¢do da nota, mas é mais frequente o uso para prolongar a nota,

principalmente em finais (ou codas). Também pode ser usada para indicar uma cadenza.

e Vibrato (Fig. 57): A nota musical é emitida com ligeiras varia¢des de intensidade
ou (mais comumente) de altura durante sua execu¢ao. Geralmente, a maxima expressividade
é conseguida com a modulagio controlada desta variacao, cada vez mais ripida ou mais

intensa.

. Glissando (Fig. 58): Uma variagdo continua de altura entre os dois extremos. Cada

instrumento tem técnicas especificas de execugio de glissandos.

. Pizzicato (Fig. 59): Uma nota musical de um instrumento de corda com arco, em
que a corda é pingada ao invés de tocada com o arco. Também pode ser indicado com a
abreviatura pizz., especialmente para trechos inteiros tocados com este efeito. No violao, o

efeito de pizzicato é simulado abafando as cordas com o lado da mio direita.

;

Fig. 53 - Staccato.

=

sfz |

Fig. 54 - Sforzando.

f

Fig. 55 - Tenuto.

o

J

Fig. 56 - Fermata.

Fig. 57 - Vibrato.

o

Fig. 58 - Glissando.

-

:

Fig. 59 - Pizzicatto.
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e Snap pizzicato (“pizzicato Bartok” - Fig. 60): em um instrumento de corda indica
que a corda é muito esticada longe do corpo do instrumento e solta para provocar um estalo. r

Fig. 60 - Snap pizzicatto.

[ ]

e Harmoénico natural (Fig. 61): tocado em um instrumento de corda pela divisio .
suave da corda em fragdes da série harmoénica. Produz um timbre diferente da execugio
normal.

Fig. 61 - Harménico.

A musica para percussio, em particular, pode fazer uso também de marcas de anti-acentuagio:

e U-um pouco mais leve que as notas musical circundantes
¢ () (notaentre paréntesis) - bem mais leve que as notas circundantes

e [1 (notaentre colchetes) - muito mais leve que as notas circundantes.
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9.4 - Expressao musical — Exercicios

3 1) Escreva por extenso o nome e o efeito de aplicagio das seguintes expressdes musicais:

K. a= B. = =

C. Allegro - D. rit. -

E. r = F. r =

G. wmf -

3 2) Ligue cada elemento da coluna esquerda a apenas um elemento da coluna direita:

A sfz 1. bastante rapido
B. ﬁ 2. cada vez mais fraco

3. Acento
C. pp

D. —— 4. cada vez mais lento

5. cada vez mais rapido

E. mp

F. %eo. - 6. crescendo
G. accell. 7. lento
H. Adagio 8. ndo muito fraco
l. dim. 9. o mais forte possivel
J. Presto 10.0 mais fraco possivel
K. rall. 11. o mais rapido
L - 12. pedal de expressdo do piano
M. Vivace 13. portato
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3 3) Nos exemplos abaixo, indique expressées musicais de acordo com os efeitos desejados:

A.n [r— s
_H - '_' I | ] -
104 e
Rapido cada vez mais lento suspender pulsacdo
B. A
) — i —
[ fan %] {‘-L I} 'l ]
LSV . ) 7 7
e
glissando terminar frase harmdnico
C.r ] —
- LNRY # |F [ >
Py | o
fraco forte diminuindo mais fraco
DI — — oea— — ey
) 4
Z & & ¥ L | & & » & ¥ » & ¥ -
Lento acentos tudo acentuado cada vez mais forte fortissimo

™, i~ i i, . b '« B a7 i e s Rl B
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9.5 - Repertorio selecionado (expressao musical)
Repertorio Selecionado 9 - GRANADOS , Dangas espanholas 1 - Galante (para piano)

.""Egl."ﬂ. —— — — — =
£ »p 5 - S __
[ _— S —— 3 '__ '._-‘ 1 ! i

ff e L =

T
kil
olielly
{4
¥

f ‘

[ ) R v
I J
~ Andante. - Allegro.
2 e g T,
S B i—pesai=aa o
Fad
.r’; F = »
) . J f-_""-. _— Sy
. - ilt = '—_;;—‘—.(:
il ] _i_ # = i =---..-.

Considere a partitura do Repertdrio Selecionado 9:
e Identifique todos os sinais de expressao musical em cada compasso, e indique sucintamente o significado de

cada um.
e  DISCUSSAO: as expressdes indicadas na partitura sio respeitadas na execu¢io da gravacio apresentada?

(ver playlist dedicado a esta Apostila no Youtube)
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10. GRUPOS IRREGULARES, TERCINAS,
COMPASSOS COMPOSTOS

A relagdo basica entre as figuras ritmicas é uma relagio de metade ou dobro de duragio (Fig. 13):

o- o 4 V1) TNITT

(semibreve)

o -3 ) NI w DODD

n

(minima)
J = cﬂ = J 3 Pl etc.
(seminima)

Fig. 13 (pg. 18) - figuras de tempo e suas relagoes basicas.

Entretanto, as possibilidades de divisdes matemdticas de uma duragdo musical nio precisam corresponder
necessariamente apenas a relagdes de dobro e metade. Cada dura¢io musical pode ser dividida por 3, 4, 5, 6, 7, etc... partes
iguais, ou seus correspondentes. O conjunto de cada uma destas divisdes nio-regulares de uma duragio é chamado de grupo
irregular, ou quialtera, e é indicado na partitura com um nimero sobre a barra de colcheia (ou um grupo de notas musicais

agrupadas por uma chave ou uma ligadura), indicando o nimero de divisdes que a duragao ritmica vai ter (Fig. 62):

I d = s=77T7T77] |

I 1 |

“J — 11= 4dddddiilJd ”

o

Fig. 62 - Exemplos de grupos irregulares.

E usada uma mesma figura de tempo, para divisdes de uma duragio em todos os grupos irregulares com divisdes

maiores que a figura de tempo imediatamente menor (Fig. 63):
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377 51 61

[ [e—— T

Fig. 63 - Exemplos de de figuras de tempo para grupos irregulares.

O grupo irregular mais comum é a divisio de uma dura¢io musical por trés partes iguais. Este grupo irregular
especifico também pode receber o nome de tercina. Outro grupo irregular que recebe um nome especifico é a sesquialtera, a
divisao de uma duragio por seis partes iguais. Uma longa seqiiéncia de grupos irregulares pode ser assinalada, na partitura,

s6 no inicio da seqiiéncia, e pode ser considerada implicita nas apari¢des seguintes (Fig. 64):

3 T T

| 3) JGEETI 1) JIIJIITIIJIIII0

Fig. 64 - A. tercinas; B. sesquialteras
(note-se que a indicacao de sesquialtera de colcheias no compasso 2 esta implicita no compasso 3).

Algumas possibilidades de grupos irregulares sio bem complexas, e sio mais exploradas nas composi¢des eruditas
modernas e contemporineas (Fig. 65):
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S T - —
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7 — L— ¢ g 4
< (ociseau)
o= =
= r P

Fig. 65 - MESSIAEN - Vingt regards sur UEnfant Jésus: XI Premiére communion de la Vierge (trecho).
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| 10.1 - Compasso composto

O compasso composto facilita a notagio de uma pega musical que tenha ritmos subdivididos em trés partes em toda sua
extensao. Neste tipo de férmula de compasso, cada unidade de pulsagio é representada por uma figura de tempo pontuada, e
subdivisivel (e agrupavel) por trés unidades de tempo simples. O resultado é uma nota¢io que coincide com a nota¢io de

tercinas, mas no qual as duragdes divididas por trés nio precisam ser indicadas como tercinas (Fig. 66).

3 1

1) T30 | BT |

18l 7T )L | & 333 + |

Fig. 66 - Exemplos de compassos compostos: tanto em A. quanto em B., o contetido do compasso simples
é executado da mesma forma que o compasso composto, mas as divisées ritmicas sao anotadas diferente.

Assim, todas as férmulas de compasso com quantidades de pulsacdes divisiveis por trés (6, 9 , 12 etc...) devem indicar
compassos compostos, onde cada pulsagio também é divisivel por trés. Por isso, as unidades de pulsa¢io e de compasso, nas

possibilidades de compassos compostos, sio figuras de tempo pontuadas (Fig. 67):

6 unid. de unid. de
8 pulsacao: g. (2x m) compasso:

9 unid. de J unid. de
- (3x ’ ’ )
8 pulsagao: ¢ compasso:

12 unid.de m unid. de J
16 putsacao: .(4X ) compasso: @ °

Fig. 67 - Exemplos de unidades de pulsa¢ao e unidades de compasso em compassos compostos:
as formulas de compasso divisiveis por 3 tém pulsa¢des agrupadas de 3 em 3 figuras de tempo basicas.
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Fig. 68 - - exemplo pratico de ritmo em compasso composto.

A divisdo continua da pulsagdo por trés, que di origem aos compassos compostos, é mais antiga e tradicional que o uso
disseminado de grupos irregulares em uma pega musical. Por isso, o compasso composto é usado hid muito mais tempo que
outras possibilidades de grupos irregulares. Por isso também, os compassos compostos também s3o usados tradicionalmente
para representar o ritmo de varios géneros musicais (especialmente dangas antigas) que possuem em seu ritmo subdivisdes

de pulsa¢io em trés (Fig. 69):

A.GIGA (J. S. BAcH - Suite para Alaide BWV 10062, s. XVIII)

e, 2T e FT) =TI ===
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B. BARCAROLA (G. FAURE, op. 44, s. XIX)
Allegretto {J-fsa)

]
g#h— = — ——F=



http://www.creativecommons.org.br/
https://marcelomelloweb.net
http://www.sheetmusicarchive.net/

ARCELO MELLO WEB
Marcelo Mello - us'fﬁ lloweb.net

Apostila de Teoria Musical (2015)

E possivel também encontrar grupos irregulares em compassos compostos, incluindo subdivisdes que nio estio

previstas neste tipo de compasso, como a subdivisio por dois ou por quatro (Fig. 70):

1% rpr prﬁrf?lpvf!f‘*i

Fig. 70 - Possiveis grupos irregulares em compassos compostos
(fonte: PozzoLl)

Na escrita de alguns ritmos que tem uma subdivisdo irregular da pulsagao (especialmente o jazz e o blues), serd mais
facil uma nota¢io que indique apenas as subdivisdes simples, indicando a subdivisio irregular com um sinal apenas no inicio

na partitura (swing). A execugdo subentende a subdivisao irregular a partir deste sinal (Fig. 71):

HERMAN HUPFELD, As time goes by (standard de jazz)

rii r3
Jl =)
= [ F X
[ — i | —
[ | 1A [ 1 I'\. } I I I
7 |
1

H%

TM

h
J

Fig. 71 - Exemplo de trecho musical com indicacao de subdivisao irregular da pulsacao
(swing , no inicio da partitura, acima), e um exemplo de sua execucao real, na pauta de baixo.

10.2 - Grupos irregulares, tercinas, compassos compostos — Exercicios

34) Assinale grupos irregulares a barras de figuras de tempo agrupadas, indicando chaves e o nimero
correspondente a cada grupo irregular, , de forma a completar adequadamente a dura¢io regular de

cada um dos compassos:

hoM1 ) My O T
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13, ) 20 R AT
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E.
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3 5) Em cada exemplo, indique a divisdo da figura de tempo por 2, 3,4, 5, 6, 7, 8, 9 partes, como no

modelo:
MODELO:
3 —5— 6 7 & 1
% — 1 ﬁ—ﬁ_ﬁ ll% % i{%]{%%{l Jllllllll;
—— B XX f— X — O — — ‘
A.
L]
=
B.
|
i
¥
i

ey

36) Indique uma figura de tempo que corresponda a unidade de pulsagao, e outra figura de tempo que
corresponda a unidade de compasso, de cada uma das férmulas de compasso abaixo:

A.
3 unid. de unid. de
4 pulsacao: compasso:
B.
3 unid. de unid. de
8 pulsagao: compasso:
C.
6 unid. de unid. de
8 pulsacao: compasso:

70



http://www.creativecommons.org.br/
https://marcelomelloweb.net

Marcelo Mello -
Apostila de Teoria Musical (2015)

ARCELO MELLO WEB
USICA
arcelomelloweb.net

D.
unid. de unid. de
%% pulsacéo: compasso:
E.
15 unid. de unid. de
8 pulsacéo: compasso:

3 7) Determine a férmula de compasso de cada um dos exemplos abaixo:
(fonte: www.teoria.com)

H.

6 o Ik mepa ¥

XA WJJTII A

Jd dids dddl dadded A 1

g dd  dddw I P F o I
Jd ald JIdiddds

o dda: doa as a5 @

Yl d P dales € 0

IR - £ e 9 S

38) Insira barras de compasso de acordo com a férmula de compasso., em cada um nos seguintes

trechos musicais:

A.
[ L L L
I il I 1 1 [ 1 1 1 1 ™ 1 | 1 I
|I h | | | 1 | | 1 1 | T | | T ) | 1l
e o s 4 4 e e s 4 4 e s e &4 4
B.
1 e et et ! Bt e B Bt ] B B Bt o e e s
. S o
IS..H.-I.-I.—I | " a . ) ™ o a o o ] B ah B B B B o
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39) Retranscreva os trechos musicais abaixo, de acordo com a férmula de compasso indicada:

ae 3 TT1 S8 T3

—3— 3 e [ 3

4T Ml

TV )

12
8

s 8 DL TN DM L WTRITRITIEL L v

=~ Q0

Anerefraeertlelpra- | ekrebrerlone- IF T LERLER 970 |

@)

o L

agerefragertfrlpni~ I eirerreeleot~ |7 EEPLER Ipve - |

o

0 olap)
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10.3 - Repertorio selecionado (grupos irregulares, compassos compostos)
Repertorio Selecionado 10 - HERMAN HUPFELD, As time goes by

—i——_—.- W e S p—
It T S e Sl PESSSSSS (2 SEDT AN EDUS M PEDT WImasmwees W MmS pUm AR
A AN SRR S S T S N RS

s it

Fonte: Real Book Vol1.

Considere a partitura do Repertorio Selecionado 10 :

e Estetema dejazzja foi transcrito como deve ser tocado, em uma possibilidade de divisio irregular de ritmo, na
Fig. 71 (pg. 69).

e Levando em conta este Gltimo exemplo, retranscreva os trés primeiros compassos na férmula de compasso
indicada abaixo:

e DISCUSSAO: qual das trés formas de representagio da melodia (a original, a transcri¢io da Fig. 71,

a transcri¢io efetuada acima) lhe parece a mais adequada? Por que?
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11. ORNAMENTOS MUSICAIS

Em msica, ornamentos sio floreios melédicos que nio sio estritamente necessarios na linha melddica (ou harmdnica)
como um todo, mas servem para decorar ou "ornamentar” esta linha. Eles s3o executados como uma série de "notas musicais
rdpidas" em torno de uma nota central. A quantidade de ornamenta¢io melédica numa obra musical pode variar, de muito
abundante (como é frequente em pegas do Barroco musical) a relativamente pouco ou quase nada. Seu uso pode ser rastreado
até o inicio do séc. XVI, época do langamento dos primeiros livros de partituras para alatide e vihuela espanhola.

No periodo barroco, era comum aos intérpretes improvisarem ornamenta¢des sobre uma linha melédica dada. Um
cantor executando uma aria da capo (com repeti¢io a partir do comego), por exemplo, poderia cantar a melodia com
relativamente quase nenhuma ornamenta¢io da primeira vez, mas decorando-a com floreios adicionais na repeti¢ao.

A ornamentagdo também pode ser indicada pelo compositor. Uma série de ornamentos padronizados (listados abaixo)
s3o indicados com sinais também padronizados pela notagio musical, enquanto que outros ornamentos podem estar

incorporados a partitura como notas de tamanho menor que o normal, ou simplesmente como uma escrita normal.

11.a - Trilo (Fig. 72): um trilo (ou trinado) é uma alternagio o

rdpida e repetida entre uma nota musical indicada e uma nota um

grau conjunto acima, indicado geralmente pelo simbolo tr escrito

acima da pauta.

Fig. 72 - Trilo: notagao (pauta de cima)
e forma execucao (pauta de baixo)

11.b - Mordente (Fig. 73): o mordente é pensado como uma tinica e ripida alternincia entre uma nota musical indica,
uma nota um grau acima (chamado de mordente superior ou invertido) ou abaixo (chamado de mordente inferior), e a
repeticao da nota inicial. O mordente superior é indicado por um trago curto em ziguezague sobre a nota; o mordente

inferior é indicado pelo mesmo trago, cortado por um curto trago vertical.

Assim como no trinado, a exata velocidade de execugio do mordente

. . v
variard de acordo com o andamento da pega musical, mas em um E ud
andamento moderado os ornamentos indicados acima podem ser o 1
executados como estio ao lado:
A confusio sobre a indicagdo precisa da execu¢ao do mordente levou 2 - i —
N ~ . . o L i o T [ F
a adogdo dos termos modernos mordente superior e mordente inferior, o E E !

substituindo mordente e mordente invertido. A pratica, a notagdo e a
Fig. 73 - Mordentes superior e inferior:

notacao (pauta de cima)
e forma execugao (pauta de baixo)

nomenclatura variaram intensamente durante a histéria da mdasica, e as

presentes indicagoes se referem em geral a pratica estabelecida no séc.

XIX. No periodo Barroco, por exemplo, mordente era uma palavra usada
para designar o que depois foi chamado de mordente invertido (hoje mordente inferior), e embora hoje este ornamento seja
entendido como uma alternincia ripida e tnica entre duas notas musicais, no Barroco ele poderia ser executado, em certos
casos, com mais de uma alternincia entre as notas, numa espécie de trilo invertido curto. Mordentes de todo tipo poderiam

ser iniciados, em certos periodos histéricos, com uma nota extra, elevada ou nio cromaticamente um semitom.
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11.c — Grupeto (Fig. 74): Uma figura curta que consiste da

execu¢do de uma nota musical acima da nota indicada, a nota

indicada, uma nota abaixo da indicada e a nota indicada e |

novamente. E indicado por um sinal em forma de “S” na horizontal. A —a8—

. . . - - o,
Um grupeto invertido (tocado com a nota abaixo da indicada no ﬁ' e ——— — }
I

¥

|
inicio) pode ser anotado com um trago vertical curto sobre o sinal L2

original.

Se o sinal é colocado sobre a nota musical, a execugio é

Fig. 74 - Grupeto: notacao (pauta de cima)
e forma execucao (pauta de baixo)

exatamente como a descrita acima. Entretanto, se ele é colocado

entre duas notas, a execu¢ao é deslocada temporalmente para antes da execugdo normal da nota seguinte. A nota inferior

pode ser alterada cromaticamente, como no mordente. A velocidade e o ritmo da execu¢io variam largamente conforme a

época, o género e o estilo.

11.d - Apogiatura (Fig. 75): derivada da palavra italiana appoggiare, “apoiar”; a
apogiatura longa (ou, em portugués, somente apogiatura) é importante
melodicamente, e freqilentemente suspende a nota musical principal tomando desta
da figura de tempo usada na notagio da apogiatura (que é geralmente a metade do

valor da nota principal). A nota adicionada é um grau conjunto vizinha da nota

principal, podendo ser tanto acima como abaixo desta; neste Gltimo caso, ela pode

| K
et

¢

Fig. 75 - Apogiatura (notacao)

estar alterada cromaticamente. A apogiatura é indicada como uma nota de menor tamanho que o normal, com a diregio da

haste invertida.

11.e — Acciaccatura (Fig. 76): derivada do italiano acciaccare, Ao b
s . . . . CA—
“colidir”, a acciaccatura (ou “apogiatura curta”) é entendida como #ﬂ
. ~ . s . . ¥
uma variagdo mais rdpida, menos relevante melodicamente, da Y
apogiatura tradicional, onde a suspensao da nota musical principal
é menos perceptivel — teoricamente, sem valor temporal / - -
mensuravel. Ela é comumente indicada com uma nota de valor L a1
curto (colcheia), menor que o normal, e com a haste invertida e ¢
cortada com um trago. . . . .
, 3 ) ) Fig. 76 - Acciacatura: notacao (pauta de cima)
Sua exata interpretagio varia de acordo com a época e o - .
) 3 i B e forma execucao (pauta de baixo)
género. A execug¢do da nota musical ornamental antes da pulsagio

é considerada largamente como uma questao de gosto e de adequagio a pritica musical. Excepcionalmente, a acciaccatura

pode ser indicada no final do compasso anterior, indicando que deve ser executada antes da batida forte do compasso.

11.1 - Ornamentos musicais — Exercicios

40) Retranscreva cada um dos pequenos trechos musicais abaixo com um ornamento musical adequado:

A BE.
A —— —— sl —
- 1 1 -
J=_ =

h n
G =
o= =1
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41) Indique o nome e o lugar de aparigao de cada um dos ornamentos musicais dos trechos abaixo,
transcrevendo a forma de execugdo aproximada de cada um deles em separado nas pautas em

branco:
CTI_ — — R — S —
F = ﬂ [ [ il | |l I [l i i | L 7]
s 11 e . ] 1 1 1 1 [l | F‘ | Wl T
L_\.—jf = 3 il | 1 1 I 1 Il | 1
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11.2 - Repertoério selecionado (ornamentos musicais)
Repertorio Selecionado 11 - J. S. BACH, Inveng¢do 09 em Fa menor, BWV 780
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Considere a partitura do Repertorio Selecionado 11:

e Determine todos pontos da partitura onde hi ornamentos musicais, e as diferencas destes ornamentos com os
vistos no texto deste capitulo.

e A partir do texto deste capitulo, é possivel discernir como seria a execu¢io dos ornamentos anotados de forma
diferente?
DISCUSSAO - compare a partitura com a gravagao selecionada (ver playlist dedicado a esta Apostila no

Youtube). Vocé considera sua interpretagio destes ornamentos adequada?
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Apéndice 1 - HISTORIA DA NOTACAO MUSICAL

Foram encontradas evidéncias arqueoldgicas de escrita musical praticada no Egito e Mesopotimia por
volta do terceiro milénio a.C. Os gregos antigos utilizavam um sistema que consistia de simbolos e letras que
representavam as notas musicais, sobre o texto de uma cangio.

O sistema moderno teve suas

origens nas neumas (do latim: sinal ou

ot
L
4

i ]
™

curvado), simbolos que passaram a s T
representar as notas musicais em pegas

vocais do canto gregoriano, por volta do

século VIII  (Fig. 77). Inicialmente, as
neumas, pontos e  tragos  que
representavam intervalos e regras de

expressao, eram posicionadas sobre as

silabas do texto e serviam como um
lembrete da forma de execugdo para os —

que ja conheciam a musica.

O sistema (escrita neumatica) s

evoluiu gradativamente até uma pauta de ] . . .
g P Fig. 77 - Exemplo de escrita neumatica musical,

com possiveis transcricoes para a notacao moderna
(Asperges me, canto gregoriano medieval).

quatro linhas, com a utilizagao de claves
que permitiam alterar a extensao das

alturas representadas. Inicialmente o
sistema nao continha simbolos de dura¢des das notas musicais, pois elas eram facilmente inferidas pelo texto a
ser cantado. Por volta do século X, quatro figuras diferentes foram introduzidas para representar duragdes
relativas entre as notas.

Grande parte do que desenvolvimento da notagio musical
deriva do trabalho do monge beneditino GUIDO D'AREZZO (aprox. 992 -
aprox. 1050). Entre suas contribui¢des estd o desenvolvimento da
notagio absoluta das alturas (onde cada nota musical ocupa uma
posicdo na pauta de acordo com a nota desejada). Além disso, foi o
idealizador do solfejo, sistema de ensino musical que permite ao

*ie

estudante cantar os nomes das notas. Com essa finalidade criou os

nomes pelos quais as notas s3o conhecidas atualmente (Do, Re, Mi, Fa,
Fig. 78 - Evolucao histodrica

Sol, La e Si) em substitui¢do ao sistema de letras de A a G que eram
das claves de Sol e Fa.

usadas anteriormente. Os nomes foram retirados das silabas iniciais de

um Hino a S3o Jo3o Batista, chamado Ut queant laxis. Como Guido d'Arezzo utilizou a italiano em seu tratado,
seus termos se popularizaram e é essa a principal raz3o para que a nota¢ao moderna utilize termos em italiano.
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Hino a Sao Joao Batista

Ut queant laxis Tradugio livre:

Resonare fibris )
- "Para que nos, teus servos,

Mira gestorum :
== possamos elogiar claramente

Famuli tuorum o milagre e a for¢a dos teus atos,
Solve polluti absolve nossos labios impuros, Sio Jodo"

Labi reatum

Sancte Ioannes

(Os nomes “Do” e “Si” foram incorporados posteriormente. )

E importante ressaltar que os méritos de Guido D’Arezzo foram por muitas vezes supervalorizados
durante a segunda metade da idade média, chegando a ser considerado o inventor da pauta musical, inventor das
notas musicais, ou mesmo inventor da musica. Hoje também é possivel entender sua projecao por ser ele um
monge, que possibilitou grande difusio das suas idéias e métodos pedagdgicos na idade média.

A polifonia vocal gerou a necessidade de medir com exatiddo os valores das notas musicais, para a
sincronizagao das varias melodias. O mensuralismo, que pouco a pouco se transformou até chegar a notagao atual,
foi esbogado no século XIII por FRANCO DE COLONIA.

A notagao moderna comegou a se cristalizar aproximadamente no inicio do Século XVI. Este foi o periodo
em que as notas quadradas vazadas (ou "brancas") e as notas quadradas pretas (ou "coloridas") vieram a ser escritas
num formato arredondado. Esta consolidagio pode ser considerada uma conseqiléncia direta da impressao
musical. Em 1455 a Biblia de Gutenberg® foi publicada, e em 1501 o tipégrafo PETRUCCI publicou o primeiro livro de
partitura polifénicas (o Harmonice Musices Odhecaton), um marco na histdéria da impressao de partituras, usando

essencialmente os mesmos procedimentos de impressdo que os de Gutemberg.

Um efeito colateral importante da inven¢ao da impressio de musica foi a desaceleragio do processo
evolucionario da notagdo. Assim como os formatos das letras tornaram-se padronizados pela inven¢io da
impressao de livros, também o formato das notas musicais, sinais de claves, e acidentes tornaram-se mais estaveis
quando a impressdo de musica suplantou a cpia a mao.

No fim do séc. XIX, a notagao tradicional foi se tornando gradativamente ineficaz para grafar o
pensamento musical, cuja evolugao se operou a partir de 1950 em velocidade vertiginosa. Entre as praticas musicais
na musica erudita contemporanea a partir desta época, podem-se citar o serialismo, a musica aleatdria e a masica
eletrénica.

2 Biblia de Gutenberg — a primeira publica¢io ocidental feita com tipografia mével, é considerada o marco fundador da imprensa
ocidental e da fabricagdo de livros em massa. Acredita-se que Gutenberg produziu 180 cdpias desta traducao da Biblia em
latim, no mesmo periodo de tempo (1 ano — 1455) que se levava para fazer UMA cdpia manuscrita, o meio usual de cépias da
época. Cada exemplar destas Biblias foi ilustrado 3 mao, e por isso é anico.
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HENRY COWELL - The Banshee
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Fig. 79 - Famoso exemplo de notacao em musica moderna: cada uma das letras indica maneiras
diferentes de tocar no piano, diretamente sobre as cordas (com o tampo levantado).

E certamente evidente que a nota¢io musical, como qualquer outra linguagem, nio aparece
como inveng¢ao de um homem, nem de uma dizia — por mais geniais que tenham sido. Ela floresceu dos
esforcos combinados e prolongados uma infinidade de compositores, copistas, editores, intérpretes, etc.
Todos procurando expressar por simbolos escritos a esséncia de suas idéias musicais. Melhoramentos
nestes simbolos sugiram porque se faziam necessarios nas praticas musicais estabelecidas; e nao porque
um ou dois individuos decidiram arbitrariamente sobre uma mudanga e impuseram a inovagio aos
outros.

A notagao por si s6 nao é musica; ela é somente o veiculo pelo qual o compositor indica suas
idéias e desejos ao executante. A notagao, portanto, nio é o fim mas o meio significante para o fim. Assim
como na linguagem escrita, pela qual o compositor comunica-se com uma audiéncia através de um
executante, ela é também um estudo sobre relagdes humanas — a ser julgada pela efetividade com a qual
ela pode comunicar o que deve ser feito, quando fazer, e como fazer.
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